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A PIKTOR BADACSONYBAN
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APiktor — igy nevezték Badacsonyban azt a festét, akinek tajszemléletén at mais,
mi is latjuk a Balatont. Tobb mint harminc évig élt ott visszavonultan, maganyosan,
csak feleségére figyelve. Vajkai Aurél szerint 8 volt az 8rangyala, felesége, Juliska, akinek
koszonhetjik, hogy létrejott a festészete, kiilonben elpusztult volna nélkile.

Miért is nevezték ezt a visszavonultan, mindennem( tarsasagot nélkilozg festot
PIKTORNAK vagy — mint a suhancok hivtak — PIKTOR BACSINAK? Mert ez a kép élt a
badacsonyiakban réla: vagy tabori festéallvannyal lattak baktatni a sz616k kdzott, vagy
a feltamasztott allvanyra helyezett képen dolgozott; netan horgaszbotjaval, szakja-
kar figurdja, erés, ruganyos, férfias jarasa volt, még hajlott koraban is. De a legfelejthe-
tetlenebb: sokhieroglifajd, rancokkal barazdalt arca, drokre belénk égd tekintete. Ezért
mondtak réla: Egry a tekintetével fog kezet.

A magyar festészet egyik legeredetibb hangl, dramai erejl képviselGje volt,
egyetlen iranyzathoz sem sorolhat6, leginkabb a fényfesték nagy maganyosaival ro-
konithat6. Attetszd, éterikus vilag volt az 6vé, se tanitvanya, se kdvetdje nem lehet, oly
mértékig volt ezoterikus.

A magyar mivészettorténet-iras és -kritika fejedelmei, Lyka Karolytol Genthon
Istvanig, Kallai Erngig mar koran felismerték egyedulallo tehetségét. Keresztury irta
rola: tudta, hogy a géniusz nemcsak folytatja, hanem teremtiis a nemzeti mivészetet.

Nincs még egy olyan alkotdja a magyar festészetnek, aki annyi koltét-irot megih-
letett volna!’

1 Németh Istvan Péter szerk.: Egry ragyogdsa. Balatonoszod, 2001.
(Cso6ri Sandor, Nagy Laszl6, Keresztury Dezsd, Takats Gyula, Fodor Andras, Wedres
Sandor, Csorba Gy&z8, Pakolitz Istvan, Devecseri Gabor, Pal J6zsef, Puszta Sandor, Hajnal
Anna, Vas Istvan, Bardosi Németh Janos, Garai Istvan, Gyurkovits Tibor, Lator Laszl6, Kiss
Dénes, Bodosi Gyorgy, Kerék Imre, Pintér Lajos, Fivosz Delfisz, Simon Ott6, T. Toth Sandor,
Kemény Géza, Gutai Magda, Széki Patka LaszI6, Németh Istvan Péter, Németh Judit, T. Toth
Judit, Tomor llona, Szepesi Attila)
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Szobaba nézve
(Ajtd mogott)

Looking into the Room
(Behind the Door)

The Pictor, is the name given to the painter in Badacsony, through whose ‘landscape
view' we still see lake Balaton to this day.

He lived there for more than thirty years, reclusively, lonesomely, solely paying
attention to his wife. According to Aurél Vajkai, she was his guardian angel, his wife,
Juliska, to whom we owe the creation of his work, for without her, his craftsmanship
would have perished.

Why was this hermit-like painter, devoid of all company, called ‘PIKTOR' (Pictor),
or as the lads called him, "UNCLE PICTOR'? Simply because this was the image of him
among the people of Badacsony. He was seen either strolling through the vineyards
with a field easel, or working on the picture held by the said easel, or walking with his
fishing rod and basket to his fishing pier with its narrow plank entrance ‘protecting his
solitude. He had a lean, lanky figure, a strong, lithe, masculine walk, even in his old
age. But most unforgettable of all: his face, furrowed with multihieroglyphic wrinkles,
his eyes, eternally etched in our minds. That's why they often said: Egry shakes hands
with his eyes.

He was one of the most original and dramatic characters of the Hungarian
painting sphere, not belonging to any one style. If we must categorize, he could be
mostly comparable to the great loners of the light painters. His was a transcendent,
ethereal world, he was esoteric to such an extent, he had neither disciples nor fol-
lowers.

The leaders of Hungarian art history and art review, from Karoly Lyka to Istvan
Genthon, and Erné Kallai, recognised his unique talent early on. As Keresztury wrote: 'he
knew that genius not only continues but also creates national art.’

Asaninspiration for authors and poets, he comes second to none in the Hungarian
painting sphere.

1 Németh, Istvan Péter ed.. Egry ragyogdsa. [The Luster of Egry]. Balatondszdd, 2001.

(Csodrietal.)
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Ismertek és sokat idézettek Genthon Istvan Egryr6l irt mondatai: , Akit egyszer Egry
Jozsef piktdrdja megfogott, azt nem ereszti el tobbé. Hozza kell még azt tenni, kivanatos, hogy
ez a ktilénds, maganos mdvész maradjon csak magaban. Ne siirbgjenek koriilotte megeérts ta-
nitvanyok és ovatos tovabb-fejleszték. Pedagdgiai hatdsa egyenlé a semmivel, utdnzdsra to-
kéletesen alkalmatlan. Legyen nekiink elég az, hogy amit tud, azt 6 tudja egyediil a vilagon.”

Annak ellenére, hogy a XX. szazadi magyar mivészet torténetét vizsgalva maxi-
malisan egyet kell és egyet tudunk érteni Genthon Istvannal, elgkeriilt — bar nem (j-
donsagként — egy baratjanak-tanitvanyanak eddig csaknem elhallgatott munkassaga,
amely bizonyos dolgokat mas fénybe helyez. A barat neve: Szalai Zoltan, festg, rajzta-
nar, fotografus (férje Szilagyi Veronikanak, aki Munkacsy-dijas restaurator). Kozvetité-
sével egy fantasztikus életm{ kerdlt eld, és Egryrdl olyan fotok a negyvenes-otvenes
évek elejérdl, mint a sajat maga altal festett katartikus 6narcképe. Ez is bizonyitja a bel-
sg 6sszhangzast.

A két alkototol hasonld témaja képek egylittes, egy kiallitason bellli szereplése a
jov6 évben olyan elképesztben izgalmas szellemi rokonsagra hivja fel a figyelmet, ami
egyrészt maximalisan egyezik Genthon elméletével, é&s mégis olyan szemléleti-szelle-
mi rokonsagot mutat, amely hallatlanul izgalmassa teszi ezeknek az éveknek festészeti
arculatat. Igazi trouvaille!

Ismerjik Egry arcvonasait korai onarcképeirél; onéletrajzabdl és vallomasaibdl,
leveleib&l nyomon kdvethetjiik szellemi-emberi fejl6dését, megérkezését a habord bor-
zalmai kozott a badacsonyi katonai kérhazba, a Balatonhoz. ,Hazatalaltam sztiléféldem
levegdjében...” Racsodalkozott arra a helyre, ahova megérkezett: ahol a Dél Géniusza
még élt, amelyre szliksége volt a mlivésznek; ahol tobb mint harminc évig élt és festett.
Hisz mindig ,azt festette, amit élt”. Addigra mar Paléczi Horvath Adam altal a Magyar
Tengert felfedezték a tobbi festdk is, &s a Balaton mindenkinek azt adta, amit vart téle...

Szegény szll6k gyermekeként szlletett és ifjikoraban megtapasztalta a nyomor
sokféle fajtajat. Késdbb Lyka Karoly és egy migy(jt6 segitségével jart tanulmanydton
Parizsban, Miinchenben, Briisszelben, majd tanult a mintarajztanodaban. Tagja lett
tobb miivésztarsasagnak (KUT, Gresham-kor, Japan kavéhaz).

A harmincas évektdl a telet bérelt pesti lakasban toltotték, amit lebombaztak,
ahol elpusztult mintegy hetven mive. Csak betegsége miatt utaztak el Italiaba, orok
otthona a Balaton volt: ,En nem a Balatont, hanem annak vildgat festem” — vallotta.

Istvan Genthon's words about Egry are well-known and often quoted. ‘Anyone cap-
tured by the paintings of Jozsef Egry, will never be released. It should be added that it is de-
sirable that this strange, lonesome artist should remain in his solitude. He should not be sur-
rounded by the bustle of curious disciples and people cautiously aiming to further develop on
his work. His pedagogical effect is equal to nothing, he is absolutely unsuitable for imitation. Let
it be enough for us that what he knows remains unmatched world-wide.

Despite the fact that we must and can agree with Istvan Genthon fully when
examining the history of 20™ century Hungarian art, the hitherto almost silenced
work of a friend and student of his has come to the surface, although not as a new
discovery, which puts certain things into a different light. The name of his friend is Zoltan
Szalai, painter, teacher of visual art, and photographer... husband to Veronika Szilagyi,
a Munkacsy-award winner reconstructor (). His mediation revealed a fantastic oeuvre,
and photos of Egry from the early forties (fifties), such as his cathartic self-portrait. It is
also evidence of an inner coherence.

The images from the two artists together, with similar subjects in one exhibition
in the following year calls for attention to an incredibly exciting intellectual kinship that
is both in maximum agreement with Genthon's theory and yet shows a visual-spiritual
affinity that makes the image of the art movement of these years unprecedentedly
exciting, a true trouvaille!

We know Egry's features from his early self-portraits, from his autobiography,
and confessions. From his letters, we can trace his spiritual and human development, his
arrival, amidst the horrors of war, to the military hospital in Badacsony, at Lake Balaton.
'l found my way home in the air of my fatherland...’ He marveled at where he had arrived,
where the Genius of the South still lived, of which the artist was more in need, where he
lived and painted for more than thirty years. For he had always ‘painted what he lived’. By
then, through Adam Paléczi Horvath, the Hungarian Sea had been discovered by other
painters, and Lake Balaton gave everyone what they expected...

He was born into an impoverished family and in his youth experienced squalor
of many kinds. Later, with the help of Karoly Lyka and an art collector, he went on a
study trip to Paris, Munich, Brussels, then studied at the ‘Mintarajztanoda’ (now the
Hungarian University of Fine Arts), became a member of several art societies (KUT,
Gresham'’s Circle, Japanese Coffehouse), and spent the winters of the 1930s in a rented

13
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Eleinte vaskos, tomor szinekkel festett, majd miként az olajfestéken athat a barso-
nyos pasztell kdnnyedsége, Ggy ,csordult ki a fény a szinekbdl”. Mert a gyongyhazszin( té
paras fényében ,minden elveszti targyi valgjat”, a fény atjar mindent és Gjja teremt.

Atiszta ember 6nvallomasa és barataival, gy(jt6ivel vald levelezése csak ergsiti a
rola alkotott képet, meglepetésként olvashatjuk hamarosan.?

2 Toth Karoly, a Szépmiivészeti Mizeum — Kozép-Eurdpai Mlvészettorténeti Kutatdintézet
(KEMKI) kollégaja allitja 6ssze Egry Jozsef teljes levelezését. Korabban mar jelentek meg
forraskozlésnek mingsithetd Egry-levélkiadasok, példaul Fonay Tibor helytdrténész, Racz
Istvan migyjtd vagy Szab6 Jalia mivészettorténész munkajanak kdszonhetden, de ezek
kozel sem tartak fel a levelezés teljességét. A kutatas jelenlegi allasa szerint ezer-ezerszaz
eredeti kéziratos Egry-levél maradt fenn. Sajnos ezek elenyészden kis része csak a hozza
irott levél, hiszen azok Egry budapesti mitermének 1944-45-0s pusztulasakor, illetve
késébb az 6rokosok kezén eltlintek.

15

flat in Pest, which was bombed, and where some seventy of his works were destroyed.
It was only because of his illness that they travelled to Italy, his eternal home was Lake
Balaton. As he confessed, '/ painted the world of Balaton, not simply the lake.’

At first he painted in stout, solid colours, then, like the velvety pastel ease of oil
paint, so the 7ight spilled out of the colours.’Because in the humid light of the pearly lake,
‘everything loses its materiality,’light penetrates and renews everything.

The pure man in his self-confessions, a pure man, in his letters with his friends and
collectors only reinforce the image of him, we will soon read as surprise.?

2 Karoly Toth, a colleague of the Central European Research Institute for Art History of the

Hungarian University of Fine Arts assembles the whole correspondence of Jézsef Egry.
Earlier releases of Egry’'s correspondence (owing to the work of e.g. by local historian Tibor
Fonay, art collector Istvan Racz or art historian Jdlia Szabé) were published, but they did not
reveal the full extent of his collection of letters. According to the current state of research,
between a thousand and a thousand and a hundred original hand-written Egry letters have
survived. Unfortunately, a negligible proportion of these are only the letters written to him,
as they disappeared when Egry's Budapest studio was destroyed in 1944—45 and later at
the hands of his heirs.
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Egry Jozsef, a Balaton festgje

Dr. Tevesz Maria

Dr Maria Tevesz

Jozsef Egry, the Painter of Lake Balaton

‘MY MATERIAL IS THE ATMOSPHERFE
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gry Jozsefnek a XX. szazad elsé felében kibontakozé életmve koranak kiemelkedd

festdi teljesitménye. Személyes sorsaban és mivészi palyajan a Balaton meghata-
roz6 szerepetjatszik. 1916-t6l ez a taj mivei f6 témaja, dominal grafikaiban, s6t — amint
naploja bizonyitja — a té latvanyanakinspiracioja gondolatai kozott is folyamatosan jelen
van. A Balaton festdje elnevezést Lyka Karoly alkalmazta ra el6szor az 1936-0s Frankel
szalonbeli gy(jteményes kiallitas katalogusaban, de még életében ez lett alland6, elma-
radhatatlan jelz&je. A Balatonhoz k6tddik — hossz( Gtkeresés utan — az a fordulat, amely
a kiteljesedés, a magara talalas id6szakat elhozta szamara.

Nagyon nehéz, kiizdelmes évek vannak mogotte, mire a Balatonhoz megérkezik.
Kisemmizett, szegényparaszti szarmazasu szlleivel kisgyerekként hagyta el a vidéki,
Zala megyei otthont, és végigélte az agyrajaras, a s(r(in valtozo albérletezés nyomo-
risagat Budapest kilvarosaiban. Emlékek életem koriil cim visszaemlékezései leirjak a
nagyvarosi nyomort, a modosabb gyerekek lenézését, a népkonyhara jarast. A fillére-
kért vallalt alkalmi munkat: a kosarcipelést a piacon, a malterhordast a kémivesek mel-
lett, a kottamasolast a velik agyrajaro ciganyoknak, zenészeknek. A sikertelen tanulma-
nyok ellenére képek iranti vonzalma hamar felébredt, legnagyobb tnnepe az volt, mikor
szinhazba vagy a Nemzeti Mizeumba latogathatott. A negyedik polgaribdl kimaradva
inasként helyezkedett el Fellegi Emil dekorativ fest6nél, majd ennek tonkremenése és
emigralasa utan Korcsek Janos festdhoz kerdilt. Itt fénykép utan festett, rajzolt arcképe-
ket, beiratkozott a Mintarajztanoda esti aktrajzaira, és statisztalt az Operaban. Tizenki-
lenc-hasz évesen allitott ki el6szor a Nemzeti Szalonban. Munkait 1903-ban megmutat-
ta Lyka Karolynak, aki biztatta, partfogasaba vette. A kdvetkezd évben Minchenbe ment
a tanulas reményében, de anyagi forras hijan néhany hét malva hazatért. Majd a Lyka
altal szerzett munkakért kapott kevéske pénzén 1905 végén kiutazott Parizsba. Beirat-
kozott a Julian Akadémia esti rajztanfolyamara, de nyelvtudas nélkil teljesen elszigetelt
maradt, nem tudott bekapcsolodni a parizsi mivészkorokbe, és — ahogy maga mond-
ja — kornyezete félt a szegénységétdl. Latta Renoir, Gauguin kiallitasait, Matisse, Puvis
de Chavannes irant érdekl6dott. A mizeumokat latogatta, kijart festeni a Szajna-partra,

Egry J6zsef, 1907 kordil

Jozsef Egry, circa 1907

o6zsef Egry’'s oeuvre, which unfolded in the first half of the twentieth century, is one

of the outstanding painterly achievements of his time. Lake Balaton played a deci-
sive role in his personal destiny and artistic career. From 1916 onwards, this landscape
was the main subject of his works, dominating his graphics and, as his diary shows, the
inspiration of the spectacle of the lake was ever-present also in his thoughts. Egry was
first referred to as ‘The Painter of Lake Balaton' by Karoly Lyka in his catalogue of the
1936 exhibition in the Frankel Szalon, but still in his lifetime, the phrase became his per-
manent, unavoidable epithet. The turning point, which brought a period of fulfilment in
his life — after a long journey of soul-searching — is also tied to Lake Balaton.

He had a very difficult, sorrowful time before arriving to Lake Balaton. He left his
rural home in Zala County as a small child with his dispossessed, poor peasant parents
and lived through the misery of bedridden, shifting tenancies in the suburbs of Buda-
pest. His memoirs, entitled Memories Around My Life, describe the urban misery, the
scorn of the affluent children, and the frequented Soup Kitchen. His occasional work for
pennies, carrying baskets in the market, or malted barrels for masons, copying music
sheets for the gypsies, and musicians who shared their beds. Despite his unsuccessful
studies, his fascination with pictures soon awakened, and his greatest joy was when he
could visit the theatre or the National Museum. Having dropped out of year four, he took
a job as an apprentice for the decorative painter Emil Fellegi, and after his emigration
and collapse, he was taken on by painter Janos Korcsek. Here he painted with photo-
graphs as reference, drew portraits, enrolled in the evening nude drawing classes at the
Mintarajztanoda (Model Drawing School) and was an extra at the Opera. He had his first
exhibition at the National Salon at age nineteen or twenty. In 1903, he showed his works
to Karoly Lyka, who encouraged him and took him under his wing. The following year, he
went to Munich with hopes of studying, but due to lack of funds, he returned home af-
ter a few weeks. Then, with the little money he had received from Lyka for his works, he
left for Paris at the end of 1905. He enrolled in an evening drawing course at the Julian
Academy, but because of the language barrier, he remained completely isolated, unable
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a Bois-de-Boulogne-ba, de képeit nem tudta sem eladni, sem kiallitani. A hajokirakas ne-
héz fizikai munkajat nem birta, anyagi nehézségei a sorozatos éhezésig juttattak. Haza-
kildott munkai viszont eljutottak Szinyei Merse Palhoz és Ferenczy Karolyhoz, akiknek
a hivasara, 6sztondij reményében 1906 végén hazatért Budapestre. Itt beiratkozott a
Képzémivészeti Fdiskolara, de a megismert szabadsag utan mesterei mellett az iskola
kotottségében nem érezte jol magat. Ezerkoronas 6sztondijat, amita Mlcsarnok tavaszi
tarlatan kiallitott Menhely elétt cim( képéért kapott 1907-ben, a kdvetkezé évben meg-
vontak, mert a Kdnyves Kalman Szalon ifjusagi kiallitasara engedély nélkdl kildte be ké-
peit. A f8iskolardl ki is maradt ekkor, és a Pesti Izé, illetve a Fidibusz cim( élclapoknak, va-
lamint a Magyar Miivészetnek kiildte be rajzait. Els¢ 6nallé kiallitasat 1909-ben rendezte
a Mivészhazban harmincét munkajaval, ez lett ettdl kezdve miveinek bemutaté foru-
ma. 1911-ben egy mipartold tamogatasanak kdszonhet&en néhany honapra Belgium-
ba ment, a Brugge kornyéki csatornak mentén festette a kirakodomunkasokat, hajogyari
rakoddkat abrazolé mdveit.

Az elmondottakbal lathat6, hogy Egry nehéz életkdrilményeibdl fakadéan huza-
mosabb ideig semmilyen mivészképzg iskolaba nem jarhatott, anyagi nehézségei miatt
kénytelen volt feladni a Miincheni Akadémian tervezett tanulmanvyait, révidesen elma-
radt a Julian Akadémia esti aktrajzairol, és nagyon rovid ideig latogatta a budapesti Kép-

s

z6mivészeti Faiskolat is. Korai mivein, az altala ,homdlyba burkolt gyétrédés” éveinek
nevezettid@szak alatt, a balatoni évek el&tt jol felismerhet6 az Gtkeresésbél adéddan az
azonosithaté mintak befolyasa, Munkacsy, Székely Bertalan, illetve a parizsi élmények
utan Van Gogh, Millet, Meunier hatasa. M{vei a szocialis érzékenységrél, nem véletlendl
a szegényekkel vallalt sorskozdsségrol arulkodnak. Alakjai tobbnyire kik6témunkasok,
hajogyari rakodok, nincstelen szegények.

Az els6 vilaghabord alatt, 1915-ben a szil6falujahoz, Zaladjlakhoz kdzeli Nagy-
kanizsara hivtak be katonai segédszolgalatra a 20. honvéd gyalogezredhez az egyéb-
ként is gyenge egészségli festdt. Keserves emlékeket hagyott benne a laktanyai élet.
Atéli gyakorlatozasok soran beszakadt egy befagyott arokba, és annyira meghdilt, hogy
honapokig korhazban fekudt. Innen utaltak 1916 tavaszan labadozasra a \V6roskereszt
badacsonyi kisegitd kérhazaba. Ekkor ismerkedett meg el8szor a Balaton vidékével,
amit korabban csak tavolbal, vonatrol latott. A maga bevallasa szerint is nagyon meg-
szerette a Balatont. A badacsonyi szanatériumban ismerte meg az dnkéntes apolondk

Egry Jozsef, 1913 kortdil

Jozsef Egry, circa 1913

to join the Parisian artistic circles which, as he says, were fearful of his poverty. He saw
exhibitions by Renoir and Gauguin, and was interested in Matisse and Puvis de Cha-
vannes. He visited museums, went to paint on the banks of the Seine, in the Bois-de-
Boulogne, but he could neither sell nor exhibit his paintings. He could not bear the hard
physical work of shipbuilding, and his financial difficulties drove him to the point of re-
peated starvation. His works, however, were sent home to Pal Szinyei Merse and Karo-
ly Ferenczy, who invited him to return home. In the hope of a scholarship, he arrived in
Budapest at the end of 1906. There, he enrolled at the College of Fine Arts, but after
the freedom he had experienced, he did not feel comfortable in the confinement of the
school besides his masters. His scholarship of a thousand koronas, which he had re-
ceived in 1907 for his painting /n front of the Asylum, exhibited at the Kunsthalle's spring
exhibition, was withdrawn the following year, because he sent his pictures to the Youth
Exhibition of the Kdnyves Kalman Salon without permission. He then left the college,
and sent his drawings to the newspapers /zé and Fidibusz, and to Magyar Mivészet. He
held his first solo exhibition in 1909 at the M{ivészhaz with thirty-five of his works, and
from then on, this became the forum for showing his works. In 1911, thanks to the sup-
port of an art patron, he went to Belgium for a few months, painting along the canals
around Bruges, depicting unloading workers and factory loaders.

Egry's impoverished living conditions, as clear to see, prevented him from attend-
ing any art school for a long time, his financial difficulties forced him to abandon his am-
bitions at the Munich Academy, he soon dropped out of the evening nude drawing class-
es at the Julian Academy, and that he attended the College of Fine Arts in Budapest for a
very short time. Identifiable patterns can be discnerned in his early works, during what he
called the years of what he called ‘obscure agony’, before the years at Balaton, the influence
of Munkacsy, Bertalan Székely, and, after his experiences in Paris, Van Gogh, Millet and
Meunier. His works reveal a social sensitivity and, not coincidentally, a sense of solidarity
with the poor. His subjects are mostly dockers, shipyard loaders, the destitute poor.

In 1915, during the First World War, the painter, who was already in poor health,
was called up for military service in Nagykanizsa, near his hometown of Zaladjlak, to join
the 20™ Infantry Regiment of the army. The life in the barracks left him with bitter mem-
ories. During winter exercises, he fell into a frozen ditch. He fell so ill that he spent months
in hospital. In the spring of 1916, he was transferred from there to the Red Cross auxiliary
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kozott Vizkelety Ferenc ezredes feleségét, Pauler Juliskat, aki rovidesen elvalt férjétdl,
és Egry Jozsef felesége lett. 1918-ban hazasodtak 0ssze, és Juliska Keszthelyen orokalt
hazaban telepedtek meg.

Itt &It ezutan a festd a Balaton partjan élete végéig, el6szor a keszthelyi hazban
1918-t6l 1928-ig, majd a badacsonytomaji hegyoldalban 1évé préshazban 1938-ig,
1941-t6l pedig a sajat intencioi alapjan a barat, Folly Rébert altal tervezett badacsony-
tomaji vizparti villaban. A villat mar eleve gy épitették, hogy onnan feltarulhasson a
mivész szamara a Balaton allandé latvanya

Megszakitast csak a tatrafiiredi (1929) és italiai gyogyidilések jelentettek
1930-ban Sziciliaban, 1938-ban Nerviben, illetve a budapesti tartozkodasok, ahol bé-
reltlakasban az 1930-as évektdl a teleket toltotték. Feleségében gondoskodd, megértd,

1 Helyvaltoztatasainak szintere is az emlitett jol behatarolhaté balatoni vidék volt.

A keszthelyi hazat a Pauler-sziilék vasaroltdk 1904-ben hozomanyként, amikor
lanyuk férjhez ment. Megélhetési gondjaik miatt Egryék erre tudtak kélcsont felvenni.
Az adéssagok kovetkeztében és a Németorszagban tervezett bemutatkozd kiallitas
koltségei miatt 1928-ban kénytelenek voltak eladni és bekdltozni a szintén Juliska anyai
orokségéhez tartozo, téli tartdzkodasra ugyan alkalmatlan, villany, viz nélkili badacsonyi
préshazba, ahol korabban is toltotték a tavaszi-nyari honapokat. A nyaral6 céljara épitett
préshazat Egry nagyon szerette, a Balaton felé néz6 oldalahoz egy kis miitermet épittetett.
A téli id6szakra muszaj volt Budapesten lakast szereznilik. Egry életrajzirdi leirjak, hogy a
kis préshazban megfagyottavizreggelre, és hogy egyetlen petréleumlampaval vilagitottak
benne. Budapesten is tobbszor koltoztek (Alkotas utca, Attila utca, Sas és Tisza Istvan
utca sarok), utolsé lakasukat az 1944-es ostrom alatti bombatdmadas semmisitette
meg Egry szamos itt 6rz6tt mdvével egyiitt. Ezek alatt az évek alatt is tavasztél &szig a
préshaznyaraldban tartozkodtak, Egry alig varta, hogy leutazhasson tavasszal a Balaton
partjara. A badacsonyi sz6l6t a préshazzal akkor kényszeriiltek eladni, amikor 1938-ban el6
kellett teremteni Egry tiid6bajanak és asztmajanak gyogyitasahoz, a levegbvaltozashoz
sziikséges koltséget a néhany honapos, Nervibe tervezett italiai Gtra. A Badacsonytol
viszont ezutan sem szakadtak el, a Juliska orokségébdl visszaperelt vizparti telekre Gj,
modern villaéplletet terveztek villanyvilagitassal, kozelebb a kozlekedéshez. Egry maga
tervezte kétemeletesre, hogy biztositsa a kilatast a téra masodik emeleti miitermébdl,
meg az alkotashoz sziikséges maganyt, itt a fullaszté partmenti kodoktdl emeltebb
szinten. A villa és miiterem kettGs funkcidjat teljesitd, olcso kivitelezés(i épiilet, a lenti
haz gyakorlatilag befejezetlen maradt, a talajviz rendszeresen elontotte. Az épitkezés
alatt, 1938 és 1940 kozott Egryék szomszédoknal, bérelt szobakban hiztak meg magukat
Badacsonyban. 1941-ben kéltoztek be az dj hazba.

Egry a nagykanizsai kérhazban, 1916

Egry in the hospital of Nagykanizsa, 1916

Egryék keszthelyi villaja

The Egrys' villain Keszthely

0y FR A

Egryék 0j haza Badacsonyban

The Egrys' new house in Badacsony

hospital in Badacsony for convalescence. It was then that he first became acquainted with
the Balaton region, which he had previously only seen from afar, sitting on a train. Accord-
ing to his own accounts, he became very fond of Balaton. It was in the sanatorium in Ba-
dacsony that he met Colonel Ferenc Vizkelety's wife, Juliska Pauler, one of the volunteer
nurses, who soon divorced her husband and became wife to J6zsef Egry. They married in
1918 and settled in the house Juliska inherited in Keszthely.

Here the painter lived on the shores of Lake Balaton for the rest of his life, first
in the house in Keszthely from 1918 to 1928, then in the press house on the hillside in
Badacsonytomaj until 1938, and from 1941, in the waterfront villa in Badacsonytomaj
designed by his friend Robert Folly. The villa was built in such a way that the artist could
enjoy a constant view of Lake Balaton.! The only interruptions were the medical leaves
in Tatraftred (1929), in Italy in 1930 in Sicily, in 1938 in Nervi, and the stays in Budapest,

1 His relocations also took place in the mentioned, well-defined Balaton-region. The house in

Keszthely was bought by the Pauler parents in 1904 as a dowry for their daughter’s marriage.
Because of this villa, the Egrys were able to get a loan to cover their living expenses. Due to
debts and the costs of the exhibition planned in Germany, they were forced to sell the home
in 1928 and move into the Badacsony press house, also part of Juliska's dowry, which was
unsuitable for winter accommodation, without electricity or water. Egry loved the press
house, which was built to be a vacation home, and had a small studio built on the side facing
Lake Balaton. They were forced to get an apartment in Budapest for the colder months, as
Egry's biographers describe how the water in the small press house froze in the morning, and
how it was lit by a single kerosene lamp. They moved several times in Budapest also, (Alkotas
Street, Attila Street, the corner of Sas and Tisza Istvan Streets), their last apartment being
destroyed in the bombing during the siege of 1944, along with many of Egry’s works of art kept
there. During these years, they likewise stayed in the summer house from spring to autumn.
Egry was eager to travel down to the shores of Lake Balaton in the spring. The Badacsony
vineyard and the press house had to be sold when, in 1938, the couple was in need of funds
to pay for the few months stay in Nervi, Italy to cure Egry's lung disease and asthma with the
change of air and climate. But even then, they didn't abandon Badacsony. They had plans for a
new modern villa with electricity, on the waterfront plot reclaimed from Juliska's inheritance,
closer to transport. Egry himself designed a two-storey building to ensure the view of the lake
from his second-floor studio and the solitude he needed to create, here on a level higher than
the suffocating coastal fog. The cheaply constructed building fulfilled the dual function of villa
and studio. The lower part remained virtually unfinished, regularly flooded by groundwater.
During the construction period, between 1938 and 1940, the Egry family stayed in rented
rooms with neighbours in Badacsony. They moved into their new house in 1941.
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intelligens tarsra talalt, aki megteremtette az ezutan is gyakran betegesked6 mivész
szamara az alkotas idealis korllményeit, a sok korabbi hanyattatas utan biztositotta
korulotte a vedelmez® otthont. Pedig a valas és a rangon aluli hazassag Pauler Julianna
szamara egy(tt jart csaladja részérdl a kikdzositéssel, a botrany vallalasaval. Felesége
mellett a masik, életét kisérd ndalak az édesanyja volt, aki férje halala utan szintén oda-
koltozott hozzajuk a keszthelyi hazba.

A habor(, a betegség visszavetette festdi tevékenységében, de azért festett és
rajzolt Nagykanizsan és Badacsonyban is. Tobb, haboridval, katonasaggal foglalko-
z6 mive ismert. Lassanként ismerkedett a Balaton vidékével, Gj kornyezetével. Hosz-
sz( ideig csak krokikat készitett: ,Hdbord utdn meghdzasodtam és Keszthelyre kertiltem,
telepedtem. Itt aztan és Badacsonyban évekig lltem a Balaton partjan és csodaltam. Tanul-
manyoztam, uj studiumokat készitettem az uj meglatdsok, pdrdk, fények, fény dltal adodott
eltoloddsok... A figurak, emberek, dllatok a targyak is dtalakulva jelentek meg ebben az at-
moszférdban, mint mdsutt. Ereztem, hogy sok mindent elolr6l kell kezdenem, ha kifejezésre
akarom juttatni a pikturdlis értékét ennek a vilagnak.”? Az érlel6dés idejét irja le igy Egry.
Tudataban volt, hogy a korabbi latvanyokkal szemben az Gjfajta taj hozza alkalmazkodo,
Gjfajta kifejezési formakat kovetel. Tudta, hogy eddigi abrazolé eszkozei elégtelenek a
balatoni kdrnyezet visszaadasahoz, és hogy szinte teljesen eldlrél kell kezdenie a kisér-
letezést. A maga (j kifejezési formait keresve éveken at szemlél6dott a té partjan. Mas-
hol igy emlékszik a dontd fordulatra, amely a Balaton kozelében elérkezett, amely az
itteni letelepedéssel elhozta szamara életének sorsfordulgjat, a magara talalast: ,7978-
ban Keszthelyen leszereltem, ugyancsak akkor kapott meg a Balaton csodds értékeivel, mely
idével kezdddik, tisztul fejlédésem... mondhatndm azt is, hogy magamra taldltam sziiléféldem
levegdjében.”

Egry Jozsef idGs koraban papirra vetett axiomaiban, szentenciaszer( megjegy-
zéseiben maga jeldli ki szamunkra azokat a fogddzokat, amelyek élet- és mivészet-
szemléletét, a természethez és a Balatonhoz val6 viszonyat jellemzik. Kider(l beléliik,
hogy festéként sokat kdszonhet ennek a tajnak, amelyet rendkivilinek tart a maga ne-
mében. Csodalja a Balaton vilagat, a Badacsony kornyéki vulkanikus hegyvonulatokat,

2 Eri 1973, 136-138.
3 Idézi Szij 1973, 41.

where he spent winters from the 1930s onwards in rented apartments. In his wife, he
found a caring, understanding and intelligent partner, who created the ideal conditions
for the artist, who was oftenill afterwards, and provided a protective home for him after
the many previous upheavals. Yet for Julianna Pauler, her divorce followed by marrying
down, meant ostracism from her family and withstanding scandal. Besides his wife, the
other female figure in his life was his mother, who also moved in with them in the house
in Keszthely following the death of her husband.

The war and illness limited his work, but he painted and drew in Nagykanizsa and
Badacsony too. Several of his works on war and the military are well-known. He gradu-
ally became acquainted with the Balaton region, his new surroundings. For a long time,
he only made sketches. ‘After the war | got married and settled in Keszthely. Here, and in
Badacsony, | sat and marvelled on the shore of Lake Balaton for years. | analyzed, prepared
new studies of the new perceptions, the vapour, the lights, the shifts caused by lighting... The
figures, people, animals, objects appeared altered in this atmosphere, unlike elsewhere. | felt
that | had to start all over again if | wanted to express the pictorial value of this world.”? So
Egry writes about the period of maturing. He was aware that the new landscape, in con-
trast to the previous landscape, demanded new forms of expression. He knew that his
existing techniques were inadequate to recreate the Balaton environment and that he
would have to start experimenting almost from scratch. He spent years contemplating
on the shores of the lake in search of new forms of expression. Somewhere else, he re-
calls the decisive turning point near Lake Balaton, which brought him the pivotal time of
finding his true self. T was decommissioned in 1918 in Keszthely, and it was also then that |
was found by the wonderful values of Lake Balaton, which catalysed and cleared my develop-
ment... | could say that | found myself in the air of my homeland.”

Jozsef Egry himself, in his axioms and sententious remarks, put down on paper in
his old age, defines for us the concepts that characterise his approach to life and art, his
relationship with nature and Lake Balaton. Revealing that, as a painter, he owes much to
this landscape, which he considers exceptional in its own right. He admires the world of
Lake Balaton, the volcanic mountain ranges encircling Badacsony, which turn ordinary

2 Eri 1973, p. 136-138.

3 Quoted by Szij 1973, p. 41.
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amelyek Gnneppé valtoztatjak a k6zonséges hétkdznapokat. A Balaton vilaga olyan

"z

szakralis szféra szamara, ahol a ,magasztos” és a ,szent” jelz8ivel talalkozunk, ahol
a természetbe belépd ,elveszti redlis valgjat”, ahol minden figura Ginnepi megjelenést
6lt. Felidézi az 6reg paraszt alakjat, aki a Balatonba lépve keresztet vet, és vallja, hogy
a ,Balatont a szegény haldszok avattdk szentté"* A természet el6tt ,templomi dhitatot”
érez.®

Munkamaodszerérdl is arulkodik, amikor elhatarolja magat azoktél a festéktdl,
akik a Balaton abrazolasaban csak a kiilsd kép leird megorokitéséig jutnak el, s azt
csak képeslapszer( sablonok szerint jelenitik meg. Ezért Ggy tartja, hogy a miivész-
nek ahhoz, hogy kdzelebb kerlljon a latvany Iényegéhez, el kell tavolodnia magatél a
természettdl. A festd szamara nem az a fontos, amit lat, hanem amit a latvany lattat
vele. Meggy6z8dése, hogy a természetben kdzvetlendl latottak mogott a mélyebb sa-
jatossagokat kell kifejezésre juttatni, és ehhez el kell szakadni a kiilsg, tetszetds bana-
litasoktal: ,A Balaton szérja-pazarolja a kiils6ségét, romantikdjat, de az igazi értékét ritkan
mutatja meg még azoknak is, akiket talan ez az oldala is érdekel... Az még nem balatoni fes-
tészet, ami a Balatont dabrdzolja... Minél jobban felszivta egy miivész valamely vidéknek-vi-
lagnak a valosagat, anndl kevésbé van sziiksége az dgynevezett leabrdzoldsra.”®

Rendkiviil hangsilyos Egry aforizmai kozott a kiils6é primer valdésag és mogotte
rejlé, mélyebb tartalom megkiilonboztetése, ez utébbihoz az ,&lmény” és az emlék ve-
zethet at: ,A legtdbb festd a lefestésre fekteti a hangsdlyt — nem az élményen alapulé mon-
danivaléra.”” Ez alapjan érthetd a leggyakrabban idézett, talanyos Egry-aforizma, amely
szinte miivészi jelmondatként is értelmezhetd: ,A latottakat ismertté, az ismerteket tudot-
ta, a tudottakat élménnyé, az élményeket magasztossa kell tenniink, hogy mivészetet hoz-
hassunk létre.”® A fokozasként elérehaladd gondolat az els6dleges kdzvetlen valdsag, a
természeti latvany megismerését, a szemlélet elmélyitését, és annak szakralis szintre
emelésétiranyozza eld a mivészi mindség létrehozasahoz. Bizonyitja, hogy Egry meny-
nyire tudatosan gondolta at és dolgozta ki képeit, és mennyire igényes, magas mércét

4 Eri 1973, 171.
5 Keresztury 1973, 64.
6 Eri 1973, 166.
7 Eri 1973, 166.
8 Eri 1973, 161.

weekdays into festivities. For him, the world of Lake Balaton is a holy sphere where we
encounter the ‘sublime’and the ‘sacred’, where the visitor of nature ‘oses their substan-
tial reality’, where every figure takes on a gleeful appearance. He evokes the figure an
old peasant entering Lake Balaton, crossing himself, and confesses that ‘Lake Balaton
was canonized by the poor fishermen.” He feels a ‘churchly reverence’in the face of nature.®

His approach to work is also revealed when he distances himself from painters
who, in depicting Lake Balaton, only go as far as a descriptive capture of the external
image, according to postcard-like schemes. Therefore, he believes that in order to get
closer to the essence of the view, the artist must distance himself from nature itself.
What is important to the painter, is not what he sees, but what the view reveals to him.
He is convinced that the deeper qualities behind what can be seen directly in nature
must be expressed, and to do this he must break away from external, aesthetical banal-
ities. 'Lake Balaton squanders, wastes her exteriority, her romance, but her true value is rare-
ly shown even to those who may be interested in this facet... A visual representation is not yet
Painting Balaton... The more an artist has absorbed the real state of a region-world, the less
he needs the so-called depiction.'®

The distinction between the primary external reality and the deeper content be-
hind is very pronounced in Egry’s aphorisms, the latter being led by ‘experience’and me-
mory. ‘Most painters put the emphasis on portrayal, not on their message conveyed streaming
from experience.” This explains the most frequently quoted, enigmatic aphorism of Egry,
which can almost be interpreted as an artistic motto: ‘We must make the seen familiar, the
familiar known, the known to an adventure, the adventure sublime, to create art'® The idea,
of gradual progress, envisions the cognition of the primary direct reality, the natural
spectacle, the deepening of the view, and its elevation to a sacral level in order to create
artistic quality. It demonstrates how consciously Egry thought through and elaborated
his paintings, and how demanding and high the standards he set for himself, which he
summarised theoretically in the lines above, written in his old age.

Eri 1973, p. 171.
Keresztury 1973, 64.
Eri 1973, p. 166.
Eri 1973, p. 166.
Eri 1973, p. 159.
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szabott a maga szamara, amelyet teoretikusan foglalt 9ssze az id8s koraban irt, fenti
sorokban.

Szamara a mivészet a teljesség vilaga a mindennapok esetlegességével szem-
ben, s ebben a rendszerben az alkot6 szigorGan elkilonll az atlagmivésztél. Mig ez
utébbi a hagyomanyt koveti, és a vasarlo izlését akarja kiszolgalni, a komoly mivész
teremti a tradiciot, és sajat tehetségét koveti. Szinte romantikus szemlélettel hangsa-
lyozza a mivészegyéniség sllyat és a mivészetnek az élettel szembeallitott értékdrzd
szerepét. A miivészet szamara a széval ki nem fejezhetd szépség birodalma,® a miivészi
élmeény pedig, még a rovid is, magasabb rend( a hétkdznapi oromaoknél.

Tudjuk, hogy szentenciainak megfelel6en Egry szinte soha nem festett kdzvetlen
motivum utan a Balaton-parton. Mlveinek tartalmat hosszan érlelte, magaba szivta a
latvanyt a horgaszstég teremté maganyaban vagy szemlélddve, séta kdzben megfi-
gyelve az illané fényhatasokat, a felh6k attlinéseit, a para jelenségeit, hogy aztan m-
termében tovabb dolgozzon magaban a megfigyelt éiményanyaggal. Tudjuk azt is, hogy
lassan dolgozott, hosszl ideig korrigalta miiveit, még vissza is kérte erre a célra a mar
atadott munkait. A szabadban legfeljebb gyors kézzel felrajzolt vazlatokat készitett. Ez
az allandé készenlét, a festdi alapanyag megfigyelésére hangolddas mondatja vele a
Kassak Lajosnak adott interjdjaban, hogy & magaban mindig fest, mindenfajta eszkdz
nélkil is.® Alkotasmadjaba szintén aforizmai vilagitanak bele. Azt vallja, hogy a ,termé-
szetben latottak festdi lényege csak emlékben alakulhat ki”!" hogy paradox médon nem a
Balatont festi, hanem ,annak vilagat "> amit a t3j lattat vele®

Egry eszerint nem tajképfestd a sz6 hagyomanyos értelmében. Pedig a Bala-
ton témaja mar korabban megjelent a tajképfesttk vasznain: a Balaton-album, Szerel-
mey Miklés miive (1851) mintegy a nyitany, a felfedezés, amelyet nagy tajfestdink so-
ranak (Mészoly Géza, Szinyei Merse Pal, Csok Istvan, lvanyi Grinwald Béla, Bernath
Aurél, Vass Elemér) maradandé érték( alkotasai kovettek, kilonbdzd megkdzelités-
ben és eszkdzokkel abrazolva a balatoni taj jellegzetes elemeit. Veltik szemben — ahogy

9 Eri1973,159.

10 Kassak 1980, 68.
11 Eri1973, 161.
12 Eri1973, 168.
13 Kassak 1980, 67.

For him, art is a world of completeness as opposed to the haphazardness
of everyday life, and in this system the creator is strictly separated from average
artists. While the latter follows tradition and seeks to satisfy the tastes of the cus-
tomer, the serious artist creates tradition and follows his own talent. With an almost
romantic approach, he emphasises the importance of the individuality of artists, and
the role of art as a store of value in the face of life. For him, art is the realm of inex-
pressible beauty,® and the artistic experience, even when brief, is superior to every-
day pleasures.

We know that consistent with his memoirs, Egry almost never painted a shape di-
rectly on the shores of Lake Balaton. The content of his works was matured for a long
time, he absorbed the spectacle in the creative solitude of the fishing dock, while walk-
ing he observed the vanishing light effects, the transitions of the clouds, the phenomena
of the mist, in order to continue working with the observed experience in his studio. We
also know that he worked slowly, spent a long time correcting his works, even reclaiming
the works he had already handed in for this purpose. In the open air, he would at most
make quick sketches by hand. This constant readiness, this attunement to the observa-
tion of the painterly material, tells us in his interview with Lajos Kassak that he always
paints within, even without any tools.”® His aphorisms also shed light on his creative
process. He claims that ‘the painterly essence of what is seen in nature can only be formed in
memory™", that paradoxically he does not paint Lake Balaton but rather 7ts world,""> what
the landscape makes him see.®

Hence, Egry is not a landscape painter in the traditional sense of the word. Yet the
theme of Lake Balaton had already appeared on the canvases of landscape painters: the
Balaton Album by Miklés Szerelmey (1851) was the overture, the discovery, followed by
the works of our great landscape painters (Géza Mészdly, Pal Szinyei Merse, Istvan Csok,
Béla lvanyi Griinwald, Aurél Bernath, Elemér Vass), which were of lasting value, depicting
the characteristic elements of the Balaton landscape in different approaches and with

9 Eri1973,p. 159.

10 Kassak 1980, p. 68.
11 Eri1973,p. 161.
12 Eri1973,p. 168.
13 Kassak 1980, p. 67.

29



30

Keresztury Dezs6 megallapitja —, Egry szamara a taj valésagos elemei
csak kiindulasul, trtigydl szolgaltak a fény latomasaihoz.™

Egry Balatoni témaja képein a fény konnyed, lebeg6, formakat
feloldd hatasa tlinik szembe a szemlélonek. A ,Balaton fest&je” mel-
lett a fény festdje” elnevezéssel is gyakran illették. Kritikusai, méltatoi
hamar megallapitottak, hogy mivészetének kdzéppontjaban a termé-
szetbeli fényjelenségek személyes interpretalasa all. Kallai Erng ennek
kapcsan mar 1925-ben érzékletesen irja le, hogy képein a fény ,atfar-
Jja, lazitja, bomlasztja és szertehasitja a teret és a targyakat”'® A Délibabos,
paras fények (Kat. 25,) cim( festményt vizsgalva Ggy véli, hogy rajta a
targyak elvesztik anyagi valosagjelentésiket, maguk is fénnyé valnak.
Egry munkassaga valoban ebben az iranyban mélyiilt el, a Balaton fes-
t&i vilaganak fény altal atlenyegitett megjelenitése felé iranyult.

Fényfestészetének gyokereit probaltak keresniaz egy évszazaddal
korabban élt William Turner hatasaban, de 1931-ben, amikor Egry mar javaban ilyen tipusa
képeket festett, Artinger Imrének be kellett ismernie, hogy Egry sosem latott Turner-ké-
pet. Késébb pedig maga Egry utasitotta el az 0sszehasonlitast azzal, hogy Turner fény-
kaprazatait a tenger latvanya ihlette, a sajatjait viszont a Balaton vilaga. Felmertilt a targyi
vilag kontdrjait elmosé technika kapcsan a plein air, az impresszionizmus hatasa, képeinek
belsd feszliltsége miatt az expresszionizmus jelenléte, a tiszta geometrikus térszerkezet
alapjan a kubizmus szerepe, de ezlttal is be kellett latni, hogy ezek a stilusmeghataroza-
sok sokkal lesz{ikit6bbek, és hogy nem alkalmazhaték Egry miveire. Németh Lajos jegy-
zi meg, hogy Egry abrazolé modszere nem lehet impresszionista, mert nala a fény nem
szétbont, hanem épit, nem lehet expresszionista, mert kifejezésmadja objektivebb ennél
a belsg vilag kivetitését célzo szemléletnél, nem lehet kubista sem, mert miivészete élet-
telibb az ebben a stilusiranyzatban megszokottnal. Nala a fény kompozicios eszkdz; az at-
moszféra, a format nyert fény és para pedig a végtelen tér rendezd eleme'®

Egry sajat nyilatkozatai ez esetben is segitenek mivészi szandékainak meg-
vilagitasaban. A Magyarorszag lapjain 1930-ban maga is a fényt tartja a szamara

14 Keresztury 1973, 67.
15 Kallai 1980, 54.
16 Németh 1980, 163-166.

Délibabos, paras fények, 1925

Lights of Mirage and Mist, 1925

different means. In contrast, as Dezs6 Keresztury notes, for Egry the actual elements of
the landscape served only as a starting point, a pretext for his visions of light."

In Egry’s Balaton-themed paintings, the floating, form-dissolving effect of light
appears to the viewer. In addition to the title ‘painter of Lake Balaton’, he was often
called 'the painter of light'. His critics and admirers were quick to note that at the heart
of his art was a personal interpretation of natural light phenomena. In this context, Erng
Kallai, as early as 1925, sensuously described how light in his paintings ‘pierces, loosens,
disintegrates and fragments space and objects’'® Looking at the painting, Lights of Mirage
and Mist (Cat. 25.), he believes that within, the objects lose their material reality, becoming
lights themselves. Indeed, Egry's work has deepened in this direction, towards the re-
presentation of the picturesque world of Lake Balaton, transfigured by light.

Attempts were made to find the roots of his light painting in the influence of William
Turner, who had lived a century earlier, butin 1931, when Egry was already painting pic-
tures of this type, Imre Artinger had to admit that Egry had never seen a Turner picture.
Later, Egry himself rejected the comparison, claiming that Turner’s illuminations were
inspired by the sea, while his own were inspired by the world of Lake Balaton. In the con-
text of the technique of blurring the contours of the material world, the notion of the in-
fluence of plein air and impressionism was raised, the presence of expressionism due
to the inner tension of his paintings, and the role of cubism based on the pure geomet-
ric spatial structure, but again was admitted that these stylistic definitions were much
more restrictive and that they could not be applied to Egry’s works. Lajos Németh notes
that Egry’s method of representation cannot be impressionist, because in his work light
does not disintegrate but builds, it cannot be expressionist, because his mode of expres-
sion is more objective than this approach aimed at projecting the inner world, nor can it
be cubist, because his art is more lifelike than that of this stylistic movement. For him,
lightis a compositional tool, the atmosphere, the light and vapour that take form, are the
organising elements of infinite space.®

Here too, Egry's own statements help to illuminate his artistic intentions.
In 1930, in the pages of Magyarorszag, he himself considered light to be the most

14 Keresztury 1973, p. 67.
15 Kallai 1980, p. 54.
16 Németh 1980, p. 163-166.
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legérdekfeszitébb miivészeti kérdésnek: ,Van egy nagy problémdm, ami izgat, amit a leg-
fontosabbnak tartok: a fény. Oridsi lehetéségeket nydjtanak a kiilonbizd fényproblémdk a fes-
tészet szamdra. Ki kell kutatni a kiilénb6z6 formaeltolodasokat, amelyeket a fény okoz, és meg
kell oldani a kiilénb6z6 nagy ellentétek és disszonanciak harmaoniajat, amelyek a fényben meg-
talalhatok. Rengeteg ismeretlen szépség és finomsag rejlik az atmoszféraban, ez adja meg
minden szinnek és minden formdnak a maga értékét. Az én anyagom az atmoszféra, és azt
hiszem, hogy ezzel még kevesen foglalkoztak.”"’ Néhany évvel késébb, 1936-ban a szine-
ket és formakat determinalé atmoszféra tapinthatosagat épitészeti kifejezéssel érzé-
kelteti: ,A tér és a végtelen érdekel... A fényt mindenki elmosédonak festi. Engem a fény maga
izgat. Az atmoszféra, amely — architektonikus. Nalam a fény, a pdra format nyer, mint maga a
figura. Betdlti a teret.”"®

A fény és para altal atjart leveg6 adja meg tehat Egry szineinek értékét, a mindent
atjaro fény hatarozza meg latomasos tajainak szinvilagat. Szineinek funkciéja, hogy a
fényt, annak anyagtalan konnyedségét sugallani tudja. Ennek érdekében Egry gyokeresen
Ujfajta, eddig ismeretlen technikat, kilonbozd festékanyagok egyéni keverését dolgozta
ki. A megvaltozott feladathoz nem volt alkalmas tobbé a korai munkain megfigyelhets,
vastag, pasztozus ecsetkezeléssel hasznalt olajfesték, amely hatarozott, erds kontdrok-
kal keretezte figurainak zart szerkezetl kompoziciéit. A Balatoni haldszok (Kat. 24.) cim{i
munkaja a legkorabbi, amelyen az altala kikisérletezett olajpasztell-technikat alkalmaz-
za® Késébbi munkaiban szinte kizarélagos lesz ez az eljaras. Otvézi benne az olajfesték —
altalaban vizfesték vékonysagura higitott — kdnnyen kezelhetd, jol fedd hatasat a pasztell
barsonyos kdnnyedségével. A két kiilonbozs festéket egymason vagy egymas mellett al-
kalmazza szerves egységgé épitve, hogy alkalmasak legyenek alebegg, stlytalan, valtozd
szin- és fényviziok érzékeltetésére. Ennek a szolgalataba allitja a fehér szin hasznalatat,
amelyet 1926-ban kezd el alkalmazni.?° De felhasznalja a papir fehérségét is, ez is valtozas
a korabban hasznalt vaszonhoz képest.

Erdekes megfigyelni, hogy Egry miként tért at fokozatosan ennek az egyé-
ni technikanak az alkalmazasara. Els& balatoni képeit még korai miveinek vastagon

17 Magyarorszag 1930. 11. 15. 4.
18  Magyarorszag 1936.04.08.9.
19 Lancz 1980, 79.
20  Lancz 1980, 86.

Balatoni halaszok, 1923

Balaton Fishermen, 1923

interesting artistic issue for him: ‘There is one great problem that ex-
cites me, that | consider the most important: light. The various problems of
light offer enormous possibilities for painting. You have to explore the dif-
ferent shapeshifting that light causes, and you have to solve the harmo-
ny of the different great contrasts and dissonances that are found in light.
There is a great deal of unknown beauty and subtlety in the atmosphere,
and this is what gives each colour and each form its value. Atmosphere is
my material, and | think it is something that a few have dealt with thus
far"7 A few years later, in 1936, he expressed the tactility of the at-
mosphere, which determines colour and form, in architectural terms.
‘Space and infinity interest me... Everyone paints light blurry. | am interest-
edinlight itself. The atmosphere, which is — architectonic. For me, the light,
the vapour takes shape, like the figure itself. It fills the space.”*®

Itis the air, permeated by light and vapour, that gives Egry’s colours
their value, and the light that permeates everything defines the colours
of his visionary landscapes. The function of his colours is to suggest the
immaterial lightness of light. To achieve this, Egry has developed a radically new, hitherto
unknown technigue, the individual mixing of different paint materials. The thick, pastose
brushstrokes of oil paint that he had used in his early works, framing the closed compo-
sitions of his figures with strong, defined contours, were no longer suitable for this new
task. Balaton Fishermen (Cat. 24.)is the earliest work in which he uses the self-invented oil
pastel technique.” In his later works, this technique would become almost exclusive. He
combines the easy-to-use, opaque effect of ail paint — usually diluted to the thinness of
watercolour — with the velvety lightness of pastel. The two different paints are applied
together or side by side, building them into an organic whole, so that they can be used to
create a sense of floating, weightless, changing visions of colour and light. To this end, he
uses the colour white, which he begins to employ in 1926.?° But he also makes use of the
whiteness of paper, a change from the canvas he had used previously.

17 Magyarorszag 1930. 11. 15. p. 4.
18  Magyarorszag 1936. 04.08. p. 9.
19  Lancz 1980, p. 79.
20  Lancz 1980, p. 86.
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felvitt széles ecsetvonasai, a kontlrok hangsilyozasa, a kemény le-
zartsag jellemzi. llyen a Badacsonyi hegy (Kat. 12.) cim( 1916-0s alko-
tasa, amely frontalis merevséggel allitja elénk a jellegzetes hegyvo-
nulatot el6térben a Balaton-parti nadassal, a to vékony vizsavjaval és
a kép felsd részét, szinte felét elfoglald ég kékjével. Hasonld szinke-
zelés érvényestl az 1920-as Badacsonyi szél6hegy (Kat. 15.)cim(i fest-
ményén, mely életterének ismert helyszinét, a hegyoldalban épilt
préshazat mutatja.

Egry Jozsef érett korszaka, balatoni ihletési festészete sem alkot
toretlen, homogén egészet. Olyan jelentds a fordul6pont korabbi palya-
szakaszahoz képest, hogy a tobbéves kisérletezést a Balaton partjan
megtelepedve szinte az Gjrakezdéssel azonosként értelmezhetjik. En-
nek az érett korszaknak a termését, a kortlbelll harmincéves id6sza-
kot monografusa, Lancz Sandor?' kiilonbozé palyaszakaszokra osztja:
a Balaton-parti szemlél6déstdl, kisérletezéstdl az 1920-as évek elejéig
szamitja a miivész expressziv karszakat [Dombos Gt (Kat. 17), Balatoni haldszok (Kat. 24.)],
amelyet a lecsendesedeés, az otthon-érzes valt fel 1924 és 1929 kozott. A természet-
tel valoé panteisztikus egység, a természetben vald otthonra talalas tikr6z8dik szerinte
a szivarvanyos képek sorozataban. A harménia a Kikidlto cim rejtett onarcképével to-
rik meg, amely a mlvész maganyossagat sugallja. A harmincas években késziilt képein
valik aztan igazan f& tényez6ve a fény, amely az eddigieken is fontos szerepet jatszott.
Az ekkor készllt alkotasok tobbsége tajkép, gyakran feltlinik rajtuk a napkorong. A fény
a szerz{ szerint transzcendentalis szerepet kap, a festd alkotasai ember és természet
meghitt viszonyarol vallanak. Az egyén mint a nagy egész része jelenik meg itt. Megfi-
gyeli, hogy az ajtot, ablakracsot szerepeltetd, bezarkézast sugalld képek utan az évti-
zed kozepén a bizakod6 kitarulkozas bizonyitékai jelennek meg [Tamaszkodé (Kat. 9)], a
harmoéniat [Juliska (Kat. 45.)] ember és természet egybeforrottsagat érzékeltets elemek
kapnak hangsulyt [Visszhang (Kat. 48,)]. Az évtized végén viszont egészségének romlasa,
a habor( kozeledése a visszahlzodast [Ajté mogdtt (Kat. 7)], a kétségbeesést eredmé-
nyezi, mint azt dnarcképeiis szemléletesen kifejezik. A remény szdlal meg viszont olyan

21 Lancz 1980.

Badacsonyi hegy, 1916

Mount Badacsony, 1916

Itis interesting to observe how Egry gradually moved to this individual technique.
His first pictures of Lake Balaton are characterised by the thickly applied broad brush-
strokes, the emphasis on contours and the hard closure of his early works, such as his
1916 work Mount Badacsony (Cat. 12, which shows the characteristic mountain range
with the reeds in the foreground, the thin waterline of the lake and the blue sky occupy-
ing almost half of the upper part of the picture with frontal rigidity. A similar colour treat-
ment prevails in his 1920 painting Badacsony Vineyard (Cat. 15.), which depicts the well-
known site of his living space, the press house built into the hillside.

The mature period of J6zsef Egry’s painting, inspired by Balaton, does not form an
unbroken, homogeneous whole. Itis such a significant turning pointin relation to his ear-
lier career that his years of experimentation, settled on the shores of Lake Balaton, can
almost be interpreted as a new beginning. Sandor Lancz?', his monographer, divides the
fruits of this mature period, of about thirty years, into different phases: from contem-
plation and experimentation on the shores of Lake Balaton to the early 1920s, he counts
the artist's expressive period [Hilly Road (Cat. 17), Balaton Fishermen (Cat, 24.)], which was
replaced by a quietening down and a sense of home between 1924 and 1929. A panthe-
istic unity with nature, a sense of finding a home in nature, is reflected in his series of
rainbow paintings. The harmony is broken with the hidden self-portrait of the Outburst,
which suggests the artist’s loneliness. Itis in his paintings of the 1930s that light, which
has played an important role up to this point, becomes a major factor. The majority of
his works from this period are landscapes, often featuring the solar disk. Light, in the
author's view, takes on a transcendental role, and the painter’'s works reflect the inti-
mate relationship between man and nature. The individual appears here as a part of the
whole. He observes that after the paintings of doors and window grilles, which suggest
closure, in the middle of the decade evidence of a hopeful openness emerges [Leaning
(Cat. 9.)], and elements of harmony [(Juliska (Cat. 45.)]and the intertwining of man and na-
ture are emphasised [Echo (Cat. 48))]. At the end of the decade, however, the deterioration
of his health and the approach of war lead to withdrawal [{Behind the Door (Cat. 7)]and
despair, as his self-portraits vividly express. Hope, on the other hand, is expressed in his
major works such as Rainbow (Cat. 91.)(1940) and The Golden Gate (Cat. 68.)(1943-1944).

21 Lancz 1980.
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fémUvein, mint a Szivdrvany (Kat. 91,)(1940) és az Aranykapu (Kat. 68,)(1943-1944). Ezt
kovet&en aztan, a mester Nervibdl valo hazatérése utan mar keveset, 1945 utan pedig
alig dolgozott. Juliskaval ki sem igen mozdultak badacsonyi hazukbal.

Egry levegbvel, fénnyel atitatott koloritja meg6rzi a mar palyaja elején megtalalt
két legfontosabb szinét, a parizsi kéket és a sziénavorost, de annak sokféle arnyalatat
alkalmazza, vegyiti a fehérrel, a rozsaszinnel, kiildndsen a sarga szin ténusai gazda-
gok a szalmasargat6l az aranysargaig. Feladatuk, hogy a fényt hordozzak, a fénnyel
atjartsagot érzékelhetdvé tegyék. Fényt hordozd szinei alkotjak a formakat, gyakran
csak jelzésszer(ien. De a fény nemcsak a szinek altal jelenik meg képein, hanem valo-
sagos szerkeszt8 erévé valik, amely kijeldli a kompozicid er6vonalait, a belsd kompo-
ziciés rendet alkotja. Egry késdi, érett periddusanak f6 jellemzdje a tiszta szerkezet-
re torekveés, a konkrét és az absztrakt kozotti finom egyensdly, az eszkdztelenséget
sugallé egységes latvany. Mivei rejtetten geometrikus elv(iek, belsg ritmusrendszert
alkotnak.??

Ekkori alkotasain belsd kompozicios sémakat alakitott ki, nem idegen téle az
aranymetszés alkalmazasa sem. Az egyik ilyen séma az ellipszis, amelyet
gyakran hasznal a Balaton oblének kanyarodo vonalara. Ezt latjuk tobbek
kozott a Szépmivészeti Mazeum 1930 kortli Badacsony (Kat. 35.)cim( ké-
pén, a Rémer Flaris Mizeum 1937 kordli Fenytolédas (Kat. 28.)cim( alkota-
san és a Laczkd Dezs6 Mizeum festményein, mint példaul az 1935-1937
kortili Deleld tehenek (Kat. 58, az 1835-1938 koriili Osz az 6bélben (Kat. 89.),
az 1937-es Badacsony (Kat. 54.), az 1942-es Obélben (Kat. 93,) és az 1945
utan keletkezett Obé/ maddrral (Kat. 50, cimi munkain. A Balatoni haldsz
(Kat. 115.) (szintén a Laczké Dezs6 Mlzeum gy(jteményében) ugyaneb-
ben a témaban 1945-1950-re datalddik. A motivum rendkivil erds, meg-
jelenése 6ta folyamatosan jelen van a festd alkotasain. Az 6bél vonalanak
ellipszise nyilhat jobbra vagy ellenkez8leg balra, 6sszekoti a kép el6te-
rében levd, altalaban keskeny partszakaszt a kép hatterében megjelend
talsé parttal, innensd partjan eléfordulhat egy vagy tobb emberalak. Egry
szivesen varialta ezt a témat, sokféle valtozatban megfestette.

22 Németh 1980, 164.

Fénytolodas, 1937 kortdl

Reflection, circa 1937

Juliska, 1936

After that, he worked little after his return from Nervi and hardly at all af-
ter 1945. He and Juliska hardly left their house in Badacsony.

Egry's colouring, imbued with air and light, retains the two most im-
portant colours he had found at the beginning of his career, Parisian blue
and Sienared, but uses a variety of shades, mixing with white and pink, and
especially yellow, with rich tones ranging from straw yellow to golden vel-
low. Their function is to carry light, to make the penetration of light percep-
tible. The light-bearing colours make up the forms, often only indicatively.
But light is not only expressed in his paintings through colour, it becomes
a real editing force, defining the lines of force of the composition, creating
an internal compositional order. The main characteristic of Egry’s late, ma-
ture period is the pursuit of pure structure, a delicate balance between the
concrete and the abstract, a unified vision that suggests a lack of tools. His
works are covertly geometric in principle, forming an internal rhythm.??

In his works of this time, he developed internal compositional
schemes, and he is no stranger to the use of the golden ratio. One such scheme is the
ellipse, which he often uses for the curving lines of the Bay of Balaton. This can be seen,
among others, in the Badacsony (Cat. 35.) in the Museum of Fine Arts from circa 1930,
the Romer Floris Museum's Reflection (Cat. 28,) from circa 1937, and in the paintings of
the Laczké Dezsd Museum, such as the Resting Cows (Cat. 58.) circa 1935-1937, Autumn
in the Bay (Cat. 89.) circa 1835-1938, Badacsony (Cat, 54.) 1937, In Bay (Cat. 93.) 1942 and
the Bay with a Bird (Cat. 50.) circa 1945. The Balaton Fisherman (Cat. 115.)(also in the col-
lection of the Laczkd Dezsd Museum) dates from 1945-1950 on the same theme. The
motif is extremely strong and has been present in the painter’'s works ever since its ap-
pearance. The ellipse of the bay line may open to the right or, on the contrary, to the left,
connecting the usually narrow stretch of shore in the foreground with the far shore in
the background, and the inner shore may have one or more human figures. Egry was
keen to vary this theme, painting many different versions.

He often gave his Balaton-themed paintings the same title (Balaton Landscape,
Badacsony, Rainbow), but it also happens that one painting is presented under several

22 Németh 1980, p. 164.
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Balatoni tematikajd képeinek gyakran adott azonos cimet (Balatoni tdj, Badacsony,
Szivarvany), de az is el&fordul, hogy egy kép tobb cim alatt szerepel (Molon/Megkettézott
magany). Kompozicios sémai kozott az ellipszis mellett hangsilyos a képmezd két vagy
harom részre (savra) osztasa — atgondolt belsé ritmust adva ezaltal a kép szerkezeté-
nek. Az egyszer(, kettds osztasra példa a Rémer Floris Mizeum gy{jteményébdl a Na-
pos domboldal (Kat. 81, cim{ 1930-as és a Rippl-Rénai Mizeum évszam nélkili Kabinok
drnyéka (Kat. 61,) cimi mve. Sokkal gyakoribb kompozicids elv a kép terének harmas,
tobbé-kevésbé vizszintes tagolasa. Ez a szintén kedvelt, nagyon gyakori komponalasi
mod érvényesiil tobbek kozott a Szépmiivészeti Mizeum 1937-es Vihar utan (Kat. 29.),
az 1940-es Napfelkelte (Kat. 95.) a Romer Floris Mazeum Nddas (Kat. 53,), a Tlrr Istvan
Mazeum évszam nélkili Balaton Badacsonyndl (Kat. 31.), valamint a Laczké Dezs6 Miize-
um 1920-as években keletkezett Oszi Balaton (Kat, 33.), az 1927-es Szent Kristof a Bala-
tonndl (Kat. 39.) és az 1936-0s Kildtds Fonydd felé (Kat. 34.)cim( képein. El6fordul, hogy a
harmas tagolas nem vizszintesek, hanem atlok [Sargulo fak (Kat. 80.), 1937, Romer Fl6-
ris Mlzeum] vagy félkérivek tagolasaban valésul meg [Szamaras ember (Kat. 55.), 1935,
Laczké Dezs8 Mazeum; Balatoni tdj (Kat. 60.), évszam nélkdl, Katona Jézsef Mdzeum].

Szintén a kompozicios sajatossagokhoz tartozik Egry képszerkesztésének az a ra-
dikalis vonasa, amellyel feloldja korai palyaszakaszanak realis latvanyt rogzit6, zart szer-
kezetét. Vannak alkotasai a balatoni érett idészakban, amelyekben csak a képmezd egyik
oldalat nyitja meg a végtelen — altalaban a balatoni taj fény- és paraittas kdzege - felé.
A Laczko Dezsd Mizeum Balatoni fények (Kat. 32.)cim( 1925-1927 korl keletkezett alko-
tasan a kép jobb oldalat zarja le a teraszon falnak tamaszkodo férfi, a festd alteregoja, a
masik oldalon viszont korlatok nélkil folytatodik a Balatonra nézg, tagas térség. Szamos
valtozata van ellenben annak a kompoziciénak, ahol a fényfiirdette taj, a paras viztlikor
semmilyen akadalyba sem utkdzik, barmelyik iranyban folytatodhatna a képkeret szélein
tdl is. llyen volt mar 1923-ban a Balatoni Mizeum Balatoni haldszok (Kat. 24.) cim(i alko-
tasa, ilyen a Katona Jézsef Mazeum Balatoni haldsz (Kat. 74.) cim{ mive, horgaszstégen
allé aproé figurajaval, valamint a Szépmivészeti Mizeum 1936-0s hires Visszhang (Kat.
48) cim( képe a végtelen térbe allitott picinyke ndalakkal. llyen a szintén ebbe a gy(j-
teménybe tartozd, 1943-1944-ben keletkezett Balatoni fények (Kat. 68.) cim( alkotas
vitorlassal a kézéppontjaban vagy a Laczkd Dezs6 Mizeumnak az 1944-es Pdrds part
(Kat. 52.) cim{i festménye, amelyen a nadas vizpart hatarok nélkil oldédik fel a lebegg,

Napos domboldal, 1930-as évek eleje

Sunny Hillside, early 1930s

Napfelkelte, 1940

Sunrise, 1940

Szent Krist6f a Balatonnal, 1927

St. Christopher at Lake Balaton, 1927

Kilatas Fonyad felé, 1936

View towards Fonyad, 1936

titles (On the Dock, Doubled Loneliness). In addition to the ellipsis, his compositional
schemes emphasise the division of the picture field into two or three sections (zones),
giving the structure of the picture a well thought-out internal rhythm. Examples of this
simple double division are the 1930 work Sunny Hillside (Cat, 81) from the Rémer Fl6ris
Museum collection and the undated Shadow of the Cabins (Cat, 61,)from the Rippl-Ronai
Museum. A much more common compositional principle is the triple, more or less hori-
zontal division of the picture space. Also a popular and very common compositional
style, which is represented in the Museum of Fine Arts on After the Storm (Cat. 29.)(1937),
Sunrise (Cat. 95.) (1940), Rémer Fléris Museum's Reed (Cat. 53,), Tlrr Istvan Museum’s
Balaton at Badacsony (Cat. 31.)(1937), and the Laczké Dezsd Museum's Autumn Balaton
(Cat. 33.)(1920s), St. Christopher at Lake Balaton (Cat. 39.)(1927) and View towards Fonyéd
(Cat. 34.)(1936). Sometimes the triple division is not horizontal but diagonal [Yellowing
Trees (Cat. 80.), 1937, Rémer Fléris Museum] or semicircularly separated [Man with a Don-
key (Cat. 55.) 1935 Laczkd Dezs8 Museum, Balaton Landscape (Cat. 60.), no date Katona
J6zsef Museum].

Also belonging to the compositional peculiarities is the radical feature of Egry's pic-
torial structure, with which he dissolves the closed structure of his early career, captur-
ing the realistic view. There are works from his mature period at Lake Balaton in which
he opens only one side of the picture field to the infinite — usually towards the light and
vapourous Balaton landscape. In his creation Balaton Lights (Cat. 32.)(1925-1927), paint-
ed around 1925, the right side of the picture is closed off by a man leaning against a wall
on the terrace, the painter's alter ego, while on the other side continues without barriers,
a wide space overlooking Lake Balaton. There are, on the other hand, several versions of
the composition in which the light-bathed landscape and the misty water surface do not
encounter any obstacles, and could continue in either direction beyond the edges of the
frame. This was the case with the Balaton Fishermen (Cat. 24.) of the Balaton Museum in
1923, the Balaton Fisherman (Cat. 74.) of the Katona J6zsef Museum with a miniscule fig-
ure above the fishing pole, and the famous Echo (Cat. 48,) of the Museum of Fine Arts of
1936 with its small female figure set in an infinite space. The Balaton Lights (Cat. 68.), also
from this collection, from 1943-1944, with a sailboat in the centre, or the Laczkd Dezs8
Museum’s 1944 painting, Misty Shore (Cat. 52, in which the reedy waterfront dissolves
without boundaries in a floating, humid atmosphere. Through the tiny figures placed in
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paras atmoszféraban. A kitagitott, végtelen térbe helyezett apré alakok révén a miivész
sz0l ember és természet, egyén és vilagmindenség viszonyarol is. Meg kell emliteni a Szi-
varvany témaji sorozatot, amelynek darabjain a viz felett kifeszul6 természeti jelenség
ive teljes vagy részleges formaban szintén er&teljes kompozicios elem. Természetesen
nem lehet Egry képszerkesztd struktdrait néhany sémaba redukalni, vannak sokkal bo-
nyolultabb kompoziciéi, mivein a vizszintes tagolas mellett jelen van a képsik mélye felé
vezetd elrendezés. Ez utébbiak kozé tartoznak a Laczké Dezsd Mizeum 1923-as Dom-
bos Gt (Kat. 17), a Romer Floris Mizeum 1934-es Hazatérd nydj (Kat. 57)és 1937-es Nap a
viztiikorben (Kat. 51,)cim{ mdvei.

Egry Jozsef balatoni képein — nem tdrvényszer(ien, de helyenként — megjelennek
a fénnyel atjart tajba helyezett emberi alakok is. Szereplk jelképes, ahogy emlitettik,
a miivész ember és természet viszonyarél szél rajtuk keresztdil. Tobbnyire falusi szan-
tovetdk, halaszok, sz6l6miveldk, pasztorok, bizonyitva, hogy a miivész tovabbra is a
szegények irant érdeklddik, veliik vallal sorskozosséget. Felbukkannak népies életképek
szerepl6iként, mint a Laczkd Dezsd Mazeum 1925-8s Sziiretelék Badacsonyban (Kat. 83.)
vagy az 1930-1932 korlli Kindlds (Kat. 84.) cim{ képein. Megjelennek fog-
lalkozasuk kézegében, mint a Janus Pannonius Mdzeum (évszam nélkiili)
marhacsordaval abrazolt Balatoni juhdsza (Kat. 20.), mint az allatok mellett
megjelenitett pasztoralak a ResoArt Gydjtemény 1925-6s Délibabos, pd-
rds fények (Kat. 25.) cim( mivén vagy a Laczkd Dezsé Mlzeum 1935-1937
korll keletkezett Deleld tehenek (Kat. 58,) cim( festményén. A balatoni taj-
hoz kapcsolodik a halaszok gyakori szerepeltetése, mint példaul a Laczkd
Dezs6 Mazeum mar emlitett 1920 korili Keszthelyi haldszok (Kat. 19.), a Ba-
latoni Mzeum 1923-as Balatoni haldszok (Kat. 24.) cimi alkotasain.

Bibliai targy( képeinek alakjai is szegény halaszok, népi figurak, egy-
szer(i emberek. Ott allnak a Szépmvészeti Mizeum 1930-as Kereszteld
Szent Janos (Kat. 40.) cim{i képén a lehajlo szent mellett a Balaton vizében.
De maga a szent sem kiloénbdzik télik. Szent Kristof alakja sem hordoz
semmiféle megkllonboztetd vonast a Laczkd Dezsd Mazeum 1927-es
Szent Kristof a Balatonndl (Kat. 39.) cim( festményén. Robusztus, botra ta-
maszkodo alakja a to partjan keresetlen egyszer(iséggel indul egyre si-
lyosodo isteni terhével az Gtjat kijelold fényoszlop alatt. A legendaban

Visszhang, 1936

Echo, 1936

Paras part, 1944

Misty Shore, 1944

Nap a viztiikorben, 1937

Sun in the Water Surface, 1937

Kinalas, 1930-32

Offering, 1930-32

an expanded, infinite space, the artist also speaks of the relationship be-
tween man and nature, the individual and the universe. The Rainbow series,
in which the arc of the natural phenomenon stretches over the water in full
or partial form, is also a powerful compositional element. Egry's pictorial
structures cannot, of course, be reduced to a few schemes; his composi-
tions are much more complex, and in addition to the horizontal division of
his works there is also a layout that leads towards the depth of the picture
plane. The latter include the works of the Laczké Dezs6 Museum's (1923),
Hilly Road (Cat. 17)(1923), the Rémer Fléris Museum’s (1934), entitled Re-
turning Flock (Cat. 57)and Sun in the Water Surface (Cat. 51.).

In Jozsef Egry's pictures of Lake Balaton, human figures placed in a
landscape bathed in light also appear — not as a matter of course, rather,
here and there. Their role is symbolic, as already mentioned, and through
them the artist speaks of the relationship between man and nature. Most
of them are village ploughmen, fishermen, vine-growers, shepherds,
demonstrating that the artist continues to care for the poor, to stand in solidarity with
them. Characters in folk life appear on his paintings, such as the Harvesters in Badacsony
(Cat. 83.)(1925) or the Offering (Cat. 84.) of the Laczkd Dezs6é Museum (1930-1932). They
appear in the context of their occupation, as in the Janus Pannonius Museum'’s (undated)
Balaton Shepherd (Cat. 20.) with a herd of cattle, as the shepherd figures alongside the
animals in the ResoArt Collection's 1925 work Lights of Mirage and Mist (Cat. 25.) or in
the Laczkd Dezs6 Museum's painting Resting cows (Cat. 58,), dating from around 1935—
1937. Fishermen are often depicted in the Balaton landscape, as in the aforementioned
Keszthely Fishermen (Cat. 19.) of the Laczké Dezs6 Museum (c. 1920), the Balaton Fisher-
men (Cat. 24.) of the Balaton Museum (1923).

The figures in his biblical paintings are also poor fishermen, folk figures and simple
people. In the 1930 painting of Saint John the Baptist (Cat. 40.)in the Museum of Fine Arts,
they stand beside the bending saint in the waters of Lake Balaton. But the saint himself
is no different. The figure of St. Christopher bears no distinguishing features in the paint-
ing St. Christopher at Lake Balaton (Cat. 39.) (1927) of Laczkd Dezs6 Museum. His robust
figure, leaning on a stick, begins his journey with unsearching simplicity from the shore
of the lake, his divine burden growing heavier and heavier, under the column of light that
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szerepld sekély folyd helyét itt atvette a Balaton dblének gyakran abra-
zolt ellipszise, a to csillogod viztikre.

Emberi alakjai néhol apro staffazsfigurak, eltorpllnek a természet
olén. llyen a Katona J6zsef Mizeum stégen allé csoppnyi figuraja az év-
szam nélklli Balatoni haldsz (Kat. 74.) cim( festményen, a kis csdnakban
szintén maganyosan allé aprocska figura a ResoArt Gy(jtemény Napnyug-
ta(Aranyhid) (Kat. 72.)cim m{vén, a piciny vitorlasban lév6 alak a Szépm(-
vészeti MUzeum 1943-1944-es Balatoni fények (Kat. 68,) cim( alkotasan
vagy a (sénakdzok (Kat. 73.)eltorpllé alakjaia Tirr Istvan Mizeum évszam
nélkdli festményeén.

Alakjai legtobbszor magat a festét jelképezik, mégha nem is igazi
onarcképekrdl van szo. Ezeknek az alakoknak a célja nem a kiilsé hasonlo-
sag visszaadasa; azonositasukhoz a kontextus is segit, amelyben talaljuk
6ket. Tobbnyire egyediil jelennek meg. J6 példa erre a Rémer Fl6ris Maze-
um gy{jteményének 1925-0s Horgdsz (Kat. 62.) cim{ és a Janus Pannoni-
us Mizeum 1935 kardl keletkezett, azonos ciml munkaja (Kat. 63.), ahol a
vizparton a stégen el6rehajlé, vizet szemlélg, Ul6 alakot latjuk.

Ritka, hogy az alakok ugyanabban a tartasban megsokszorozddnak, mint példaul
aLaczko Dezs6 Mazeum 1935-1938 koril keletkezett Osz az 6bélben (Kat. 89,) cimii fest-
ménvyeén, ahol bal oldalon, a viz innensd oldalan négy alak is all hasonld pozban, szem-
ben az el6ttik kibontakozd latvannyal. Nem ritka viszont, hogy figurait megkett&zi oly
modon, hogy azok szorosan egymashoz tartoznak, mintha csak az egyik arnyéka len-
ne a masiknak. Ez a megkett&zott alak jelenik meg a szivarvanyos képeken: a Laczkd
Dezs6 Mazeum 1940-es Szivarvdny (Kat. 91.) cim(i alkotasan és a Szent Istvan Maze-
um 1940-es években keletkezett Balatoni szivarvany (Kat. 90.) cim{ m{vén, ahol az apré
staffazsalakok a kép elGterében eltorpiilnek a nagyszer( latvany blvéletében.

Kozelebb visznek a figurak megkettézésének magyarazatahoz a Laczkd Dezsd
Mazeum 1930-1935 korl keletkezett Naplemente (Kat. 76.) és Vizparton (Hazatérd ha-
laszok) (Kat. 75.), illetve az 1941-es Molon (Megkettézott magdny) (Kat. 92.) cim( alkotésai.
Utobbinak a cime is arulkodik. Mindegyik esetben vizparton allé vagy haladé figurakral
van sz6 a paratelt atmoszféra vagy a sajatos, megtort fényviszonyok kozott. Azaltal,
hogy az emberi figura is a fényteli atmoszféra része lesz, ra is érvényesek a fény altal

Keresztel6 Szent Janos, 1930

Saint John the Baptist, 1930
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Rainbow, 1940

marks his path. Here the shallow river of legend has been replaced by the often depicted
ellipse of the Bay of Balaton, the shimmering waters of the lake.

Human figures are sometimes tiny staffage figures, dwarfed by nature. Such is
the case of the tiny figure standing on the pier of the Katona J6zsef Museum in the
painting Balaton Fisherman (Cat. 74.), which is undated, or the tiny figure, also standing
alone in a small boat, in the ResoArt Collection's Sunset (Golden Bridge) (Cat. 72.), the tiny
figure in a sailboat in the Balaton Lights (Cat. 68.)(1943-1944) of Museum of Fine Arts or
the dwarfed figures of the Boatmen (Cat. 73.)in the undated painting of the Tirr Istvan
Museum.

His figures mostly represent the painter himself, evenif they are notreally self-por-
traits. The purpose of these figures is not to reproduce an outward resemblance, but to
identify them in the context in which they are found. Most of them appear alone. A good
example is the work of the same title from the Rémer Fl6ris Museum collection, entitled
The Fisherman (Cat. 62.)(1925), and the Janus Pannonius Museum (Cat. 63.) (circa 1935),
where we see a seated figure on the waterfront, looking out over the lake.

It is rare that figures are multiplied in the same pose, as in the painting Autumn
in the Bay (Cat. 89.), circa 1935-1938, of the Laczkd Dezsé Museum, where four figures
stand in a similar pose on the left side of the water, facing the unfolding scene in front. It
is not uncommon, however, to see his figures doubled so that they are linked together,
as if one were a shadow of the other. This doubled figure appears in the rainbow paint-
ings: the Rainbow (Cat. 91.) of the Laczkd Dezsé Museum, 1940, and the Rainbow of Bala-
ton (Cat. 90,), 1940, at the Szent Istvan Museum, where the tiny staffage figures in the
foreground of the painting are dwarfed by the magnificent scenery.

Closer to the explanation of the doubling of figures are the works of the Laczko
Dezsd Museum from around 1930-1935, Sunset (Cat. 76.)and On the Waterfront (Fisher-
men Returning Home) (Cat. 75.)and On the Dock (Doubled Loneliness) (Cat. 92.) from 1941,
The title of the latter also gives a clue. In each case, the figures are standing or walking
along the waterfront in a misty atmosphere or in the peculiar, broken light. By becoming
part of the luminous atmosphere, the human figure is also subject to the illusions, shifts
and distortions caused by light, and to its form-breaking power. In Egry's paintings, the
light of the sun not only renders the colours insubstantial, not only makes them trans-
lucent, but also transforms the human form. In his art theoretical views, Egry himself
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el6idézett kaprazatok, eltolédasok, torzulasok; a fény formakat bonto ereje ra is kiter-
jed. A nap fénye Egry képein nem csak anyagtalanna tesz, nemcsak attetszévé vara-
zsolja a szineket, de ereje at is alakitja a belekertil6t, igy az emberi format is. Egry mi-
vészetelméleti nézetei kdzott maga is kifejti ezt a meglatasat: ,...Felszabaditottam a zart,
szdraz hatarokat képeimen. Rajéttem, hogy az atmoszférafénynek uralkodo szerepe van, any-
nyira, hogy mindent atalakit, atformal, és a targyak benne mozgas dltal eltolodnak, dj format
kapnak.”> Masutt az arnyékokra vonatkozoan igy ir: ,Mikor a reggeli nap szétdobja a fel-
héket, és vords kontirba foglalja a sugardba esé dolgokat, az drnyékok kékbe nydjtva valtoz-
tatjak formajukat és helyiiket. Fényben felnyilnak a targyak, és refrénszerdien ismétlddnek az
arnyékvonalak, igy a kontdr is egy bizonyos szinritmussd valik.”?* Ennek értelmében nem
tllzas talan Egry kettds figuraiban a formakat feloldd és megkett6z6 vakité fény hata-
satis latni.

Egry Jozsef palyajanak 1918-tél a Balaton mellett kibontakoz6 szakasza az élet-
m kiteljesedésének, érett periddusanak idgszakat hozta el. A tébbéves keresd kisér-
letezés utan a Balaton 6lén a természet megtalalasa azonos volt szamara az otthonra
talalassal. Uj korszakanak jellegzetességeit a Balaton latvanyanak, természeti jelen-
ségeinek felhasznalasaval alakitotta ki. Festészete azonban nem szoritkozik a targyi-
as valosagelemek megragadasara, ezek csak a festSileg Gjraalkotott latvany kiindulo-
pontjaiul szolgalnak. Semmilyen iskola vagy miivészcsoport keretei kdzé nem szorithatd
mivészete a tér és a végtelen igézetében, a fényjelenségek, a paratelt atmoszféra tit-
kainak kutatasa jegyében fogant. Az olajpasztell hasznalataval kidolgozott egy olyan
ritka és egyéni technikai modszert, amely alkalmassa tette koloritjat a fény altal atjart
arnyalatok és formak érzékeltetésére, alebegd, stlytalan szin- és fényviziok kifejezésé-
re. Atszellemitett balatoni tajai azéta is egyediilalldak és utanozhatatlanok.

23 Keresztury 1973, 70.
24 Eri1973, 162,

explains this insight. "../ have liberated the closed, dry boundaries in my pictures. | realised
that atmospheric light has a dominant role, insofar as transforming and reshaping everything,
and objects in it shift and take on new forms through movement. Elsewhere, he writes
about shadows. ‘When the morning sun disperses the clouds, and outlines in red the objects
falling into his rays, the shadows, stretching into blue, change their form and position. In the
light, objects stretch up and the shadow lines repeat in a refrain, so that the contour itself be-
comes a certain rhythm of colour.’* In this sense, it is perhaps not exaggerated to see in
Egry’s double figures the effect of blinding light that dissolves and duplicates forms.

The period of Jozsef Egry's career that unfolded from 1918 near Lake Balaton was
a period of fulfillment and maturity of his oeuvre. After years of soul searching and ex-
perimenting, finding nature on the shores of Lake Balaton was equivalent to finding
home. He formed the characteristics of his new period by recreating the scenery and
natural phenomena of Lake Balaton. His painting, however, is not limited to capturing
the material elements of reality, which serve only as the starting point for the scenery
that he recreates in painting. His art, which cannot be confined within the framework of
any movement or group of artists, is conceived in the spell of space and infinity, in the
search for the mysteries of light phenomena and of the atmosphere. Using oil pastel,
he developed a rare and individual technique that enabled his colouring to capture the
shades and forms that light transmits, to express floating, weightless visions of col-
our and light. His atmospheric landscapes of Lake Balaton have remained unique and
inimitable eversince.

23 Keresztury 1973, p.70.

24 Eri1973,p. 162,
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Jozsef Egry's travels in Italy
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gry Jozsef gyermekkora sokunk szamara elképzelhetetlen nyomorban telt. Nincs-

telen szilei, akiknek egyetlen gyermeke volt, 1890 koriil dontottek dgy, hogy Buda-
pesten probalnak szerencsét. Eveken keresztiil poloskaktdl, patkanyoktél hemzsegd,
dohos pincelakasokban, tomegszallasokon hiztak meg magukat és kiszkddve, egyik
naprol a masikra éltek. Errél az id6szakrol Egry igy ir visszaemlékezéseiben: ,Sokat faz-
tam és mindég éhes voltam, meleget ritkan ettiink, iinnepiink sose volt.""

1905-ben Lyka Karoly tamogatasaval Parizsba utazott, hogy szerencsét probal-
jon és a Julian Akadémian folytasson festészeti tanulmanyokat. Kevés pénze azonban
hamar elfogyott, az iskolat otthagyta.?

,Kivettem egy mdsik kis szobat. Kober® adott egy vasdgyat, vettem egy matracot, egy
vankost, egy lavért. Nagyon hideg volt a szoba. Nem volt semmi fiitési lehetdség. A kozeli fi-
szeresnél vettem mindennap tejet, vagy sajtot, kenyeret. Miutan franciaul még mindig nem
tudtam, mindég egy és ugyanazt vettem és ettem heteken keresztiil. Meg is betegedtem, vala-
mi bélnyavalyat szereztem, majd belepusztultam. Sokszor elajultam. Ez volt életemben az els6
sulyosabb betegségem. De ez aztan kiados volt. Sokat szenvedtem.”*

Szinyei Merse Pal és Ferenczy Karoly hivasara 1907 elején csal6dottan és bete-
gen tért haza a francia févarosbaél. A nyomornak azonban egy csapasra vége szakadt,
6sztondijaskent kerdilt be a fGiskolara, ahol sajat, fitott mltermet kapott. Egry azonban
csak egy évig birta a kotott akadémiai kozeget.> ,Nem igen tetszett nekem az az atmoszfé-
ra az én szokott, szabad cigany életem utan.”®

Afoiskolaval valo szakitas ellenére Egry palyaja csak ekkor indult be igazan. Rend-
szeres résztvevgjévé valt a kiallitasoknak, 1909 decemberében a M{vészhaz 35 mi-
vét mutatta be. Az els vilaghabor( kirobbanasa azonban az & életét is megvaltoztat-
ta. 1915-ben vonult be katonanak. Egészségi allapota mar ekkor sem volt a legjobb.
Az amigy is vézna fiatalembert megviselték betegségei, egészségtelen életmadja,
raadasul mar korabban is sokszor gondja volt a tlidejével. Nem sok id6t toltott a fronton,

Eri 1973, 94.

Lancz 1980, 18.

Kober Led (1876-1931) fest6miivész, grafikus.
Eri 1973, 112.

Lancz 1980, 18-19.

Eri 1973, 130.
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Jozsef Egry, 1913

6zsef Egry's childhood was spent in poverty unimaginable to many of us. His pen-

niless parents, who had only one child, decided to try their luck in Budapest around
1890. For years, they lived in musty basement flats and flophouses, swarmed by bed-
bugs and rats, struggling to survive from one day to the next. Egry writes of this period
in his memoairs, '/ was often cold and always hungry, we rarely ate warm food, we never had
a holiday.""

In 1905, with the support of Karoly Lyka, he went to Paris to try his luck and study
painting at the Julian Academy. But his little money soon ran out, thus he left school.?

' rented another small room. Kober? gave me an iron bed, | bought a mattress, a pil-
low, @ wash basin. The room was very cold. There were no facilities for heating. | bought milk
or cheese or bread every day from the grocer nearby. Since | still didn't speak French, | always
bought and ate the same thing for weeks. | got sick, got some kind of enteric fever and nearly
died of it. | frequently fainted. It was the first serious illness I'd ever had in my life. But it was
ample. | suffered plenty.'*

At the invitation of Pal Merse Szinyei and Karoly Ferenczy, he returned home from
the French capital in early 1907, disappointed and ill. However, all his misery ended in-
stantly as he was admitted to the College with a scholarship, where he was given his
own heated studio room. But Egry could only endure the confined academic environ-
ment for a year.® ' was not fond of the atmosphere after my usual free gypsy life."®

Despite the break with the College, it was only then that Egry’s career really took
off. He became aregular participant in exhibitions, showing 35 works at the ‘M{ivészhaz'
(Art House) in December 1909. But the outbreak of the First World War changed his life
also. He enlisted in 1915. His health was already not ideal. Already a thin young man, his
body suffered from illness and an unhealthy lifestyle, and he had already had lung prob-
lems. He did not spend much time on the front. In the winter of 1915, during sequestra-
tion, a frozen trench collapsed under him. He became seriously ill and was hospitalised

Eri 1973, p. 94.

Lancz 1980, p. 18.

Led Kéber (1876-1931) painter, graphic artist.
Eri 1973, p. 112.

Lancz 1980, p. 18-19.
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1915 telén egy kivonulas alkalmaval beszakadt alatta egy befagyott arok. Sdlyosan
megbetegedett és tiidégyulladassal korhazba keriilt. Honapokig feklidt, majd 1916-ban
a badacsonyi hadikérhazba kildték labadozni. Itt szeretett bele az onkéntes apolond-
ként dolgozd Pauler Jaliaba, aki ekkor még Vizkelety Ferenc ezredes felesége volt. A ta-
lalkozas mindkettejik sorsat megpecsételte. A habord utan 1918-ban 6sszehazasod-
tak, és a Balaton mellett telepedtek le.”

Minden arra utal, hogy Egry mar ekkor sem pusztan tidégyulladastol (bar ez is
konnyen vesztét okozhatta volna), hanem egy sokkal stlyosabb betegségtdl, a tuber-
kulozistol szenvedett.

Magyarorszagon a szazadfordulén évente 60-70 ezer ember halalat okozta a tu-
berkul6zis. Budapest gyorsan iparosodott, a févaros szegénynegyedeiben elképesztd
volt a lakasok zsufoltsaga. A munkasok, parasztok, kiskereskedtk és iparosok témegei
olyan kérllmények kozott éltek és dolgoztak, amely taptalaja volt a tbc-nek. Raadasul a
gyogyintézetek hianya lehetetlenné tette, hogy megakadalyozzak a betegség terjedé-
sét.® A nyomortanyakon felcseperedd Egry fokozottan ki volt téve a fertézésnek.

A tbc kezelésére sokaig az elsédleges gyogymodot a friss levegd, a helyes taplal-
kozas és a megfeleld testmozgassal kombinalt fekvékara jelentette, de ez is csak a be-
tegség kezdeti szakaszaban hozhatott eredményt. Mig a médosabb polgarok kilfoldon
hegyvidéki vagy tengerparti tdil&helyeken korlatlan ideig kezeltethették magukat, ad-
dig a szegény réteg szamara meghatarozozott idétartama kdrakra a népszanatériumok
alltak rendelkezésre.® Bar a gyogykezelések eszkdztara folyamatosan szélesedett, az
igazi attorést az jelentette, amikor 1944-ben Selman Waksman felfedezte a sztrepto-
micint. Ez az antibiotikum volt az elsg hatasos orvossag az addig gyogyithatatlan kér-
ral szemben.'®

Egry egészségi allapota az 1920-as évek masodik felében ismét megromlott.
Nem tudjuk, hogy pontosan mikor diagnosztizaltak nala a tbc-t, de baratai és mecénasai
sejthették, hogy nagy a baj. Vellk ellenben Egry még nem sokkal halala el6tt is meg

7 Lancz 1980, 19-21.
G. Nagy — Szeewald 197643, 2065.
9  G.Nagy - Szeewald 19763, 2065.
10  G.Nagy - Szeewald 1976b, 2189.
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J6zsef Pécsi: Egry J6zsef, circa 1931

with pneumonia. He was laid up for months, and in 1916 was sent to the Badacsony mil-
itary hospital to convalesce. There, he fellin love with Julia Pauler, a volunteer nurse, who
was still married to Colonel Ferenc Vizkelety. The meeting sealed the fate of the pair.
They married after the war in 1918, and from then on they settled near Lake Balaton.’

All the evidence suggests that Egry was already suffering not just from pneumo-
nia (although that alone could have easily killed him), but from a much more serious dis-
ease, tuberculosis. In Hungary, at the turn of the century, tuberculosis has caused the
death of 60-70000 people a year. Budapest was rapidly industrialising, and in the poor
districts of the capital, the overcrowding of housing was staggering. Masses of workers,
peasants, small retailers, and industrialists lived and worked in conditions which were
a breeding ground for tubercolosis. In addition, the lack of medical facilities made it im-
possible to prevent the spread of the disease.® Egry, who grew up in slums, was at an
increased risk of infection.

Foralong time, the primary treatment for TB was fresh air, good nutrition and bed
rest combined with adequate exercise, but even this could only work in the early stages
of the disease. While wealthier citizens abroad could treat themselves indefinitely in
mountain or seaside resorts, the lower classes could take treatments for a limited peri-
od in public sanatoria.® Although the range of treatments continued to expand, the real
breakthrough came in 1944 with the discovery of streptomycin by Selman Waksman.
This antibiotic was the first effective remedy for the previously incurable disease.”

Egry’'s health further deteriorated in the second half of the 1920s. We don't know
exactly when he was diagnosed with tubercolosis, but his friends and patrons must have
suspected that he was in trouble. Contrary to this consensus, even before his death,
Egry was convinced that he meerely had pneumonia." His condition was not helped by
his passionate cigarette smoking.

Elek Petrovics, then director general of the Hungarian Museum of Fine Arts, be-
gan to urge Egry to travel to Italy to recuperate, however, for this, he needed sponsors.

7  Lancz 1980, p. 19-21.
G. Nagy — Szeewald 19764, p. 2065.
9 G.Nagy - Szeewald 19764, p. 2065.
10  G.Nagy — Szeewald 1976b, p. 2189.
11 Racz 1966, p. 16.
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volt réla gydzédve, hogy csak tiidstagulasa van.' Allapotan a szenvedélyes cigaretta-
zas sem sokat segitett.

Petrovics Elek, a Szépm(ivészeti Mizeum akkori féigazgatoja kezdte szorgal-
mazni, hogy Egry Olaszorszagba utazzon gyogyulni, ehhez azonban tamogatdkra volt
szliksége. Hiaba volt addigra szakmai kordkben is elismert festémiivész, képei elada-
sabdl sz(ikdsen élt, és ra volt szorulva a mligy(ijt6k rendszeres vasarlasaira'? Az Gt
koltségeit, mint megfestendd képekre szant elleget, mecénasai fedezték. Tobb ek-
kor készlilt m{ dr. Cseh-Szombathy LaszI6, Oltvanyi Imre és Fruchter Lajos gy{jtemé-
nyébe kerdlt.®

Petrovics mellett a masik személy, aki Egry mihamarabbi gyogykezelését siir-
gette, a mar emlitett, dr. Cseh-Szombathy Laszl6, a budapesti Bethesda Kdrhaz bel-
gyogyasz féorvosa volt. Cseh-Szombathyt 1925-ben Oltvanyi Imre ismertette 0ssze
Egryvel, akinek hamar legfontosabb gy(ijt&je és mecénasa lett* Csaladjaval nyaranta
tobbszor meglatogatta a mestert Badacsonyban.”® Cseh-Szombathy gydjteményének
minden darabjat kozvetlenil a mivészektdl vasarolta, sosem mikereskedgkon keresz-
tll. Bar leginkabb Egry képeit szerette, Kmetty Janos, Rudnay Gyula, Bernath Aurél, Szo-
botka Imre, Marffy Odon és Mészaros LaszI6 néhany alkotasat is rizte’s

Egry 1929 februarjaban elgszor Ujtatrafiireden kezeltette magat, majd decem-
ber elején négy honapra Olaszorszagba utazott.” A festd kilfoldi gyogykdrai egyben
lehet&séget adtak a zavartalan alkotéi munkara és az j élmények, impressziok fel-
szippantasara. Ugyanakkor Egry ezekben a rovid id6szakokban csak benyomasszer(-
en, egy-egy miire rovid ideig koncentralva tudott dolgozni. Ez azt eredményezte, hogy
csak kevés szamU és zomében vazlatos alkotas sziiletett, amelyekkel maga a miivész
valészinlileg nem teljesen lehetett megelégedve. Ezt jelzi, hogy interjdiban és visz-
szaemlékezéseiben nem tulajdonitott kilondsebb jelentséget az italiai utazasoknak,

1 Racz 1966, 16.

12 Baki 1968, 30.

13 Racz 1971, 9.

14 Eriné 1970, 6.

15 Népszabadsag 2000. 07. 01. 26.
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Although he was by then an established painter in his own professional circles, he lived
tightly on the sale of his paintings and was dependent on regular purchases from art
collectors.” The cost of the trip was covered by his patrons as an advance on the paint-
ings he wanted to paint. Many of the works he painted at this time ended up in the col-
lections of Dr Laszld Cseh-Szombathy, Imre Oltvanyi and Lajos Fruchter.™

Besides Petrovics, the other person who urged Egry to be treated as soon as pos-
sible was the aforementioned Dr Laszlé Cseh-Szombathy, the chief internist physician at
the Bethesda Hospital in Budapest. Imre Oltvanyi introduced Egry to Cseh-Szombathy
in 1925, and he quickly became his most important collector and patron.* He and his
family visited the master several times in Badacsony during the summer."> He bought all
the pieces in his collection directly from the artists, never through art dealers. Although
he was most fond of Egry's paintings, he also kept some works by Janos Kmetty, Gyula
Rudnay, Aurél Bernath, Imre Szobotka, Odon Marffy, and Laszlé Mészaros."®

In February 1929, Egry was first treated in Ujtatrafiired, and then in early
December he went to Italy for four months.”” The painter's medical treatment abroad
also gave him the opportunity to work uninterrupted, to absorb new experiences and
impressions. However, during these brief periods Egry could only work in an impres-
sionistic way, concentrating for short periods on a single work. This resulted in a small
number of mostly sketchy works, which the artist himself was probably not entirely sat-
isfied with. This is reflected in the fact that he did not provide much detail or deem sig-
nificance to his travels in Italy in his interviews and memoirs, nor did his contemporary
critics.'® After the artist's death, in 1969, Sandor Farkas was the first to point out the
vividness of the paintings in Taormina,' followed in 1971 by Béla Szij, who emphasised
the heightened colour effects of the Italian works.?® The phases of the first trip to Italy
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ahogy kortars kritikusai sem.’® A m(ivész halala utan, 1969-ben elsgként Farkas Sandor
mutatott raa Taorminaban készllt képek elevenségére,” majd 1971-ben Szij Béla emel-
te ki az olaszorszagi mivek felfokozott szineffektusait.?® Az elsg italiai 0t fazisait Racz
Istvan migy(jtd tarta fel és publikalta els6sorban levelezések alapjan.?’ Az 6 kutatasait
épitette be monografiajaba 1980-ban Lancz Sandor. Bar Lancz kitért a masodik olasz
utazasrais, a két Gt egyiittes bemutatasa eddig nem tortént meg.

Okkal mertdil fel a kérdés, hogy Egry (ti célja miért éppen Olaszorszag lett? Valo-
szin{, hogy Italia gazdag mivészeti oroksége mellett Magyarorszag aktualpolitikai to-
rekvései is befolyasoltak a dontést.

Az eurdpai mlivészek szamara az italiai tanulmanyat évszazadokon keresztil
meghatarozd jelentdséggel birt, fejlédésiik fontos pilléreként tekintettek ra. A mizeu-
mokban felhalmozott mitargyak, az antik emlékek, a reneszansz és barokk templomok,
freskok, szobrok — mind az akadémiai stidiumok alapjait jelentették. E mellett a medi-
terran klima, a novényzet és a taj szépsége sem volt elhanyagolhato. A 19. szazadban a
magyar mivészek kozt is bevett szokassa valt, hogy tanulmanyaik végeztével Olaszor-
szagba utazzanak, hogy tovabb bévitsék ismereteiket, latasmodjukat. igy tett példaul
id. Marko Karoly, Barabas Miklos, Ligeti Antal és Zichy Mihaly — hogy csak néhany nevet
emlitstink.??

Velence és a Riviéra mellett a masik fontos Gti cél Roma volt, ahol Fraknai Vilmos
1895-ben alapitotta meg a Romai Magyar Torténeti Intézetet, amely 1902-t6l kezdve
az egyhaztorténeti tanulmanyokat végzd kutatok mellett mivészeket is fogadott.?
Hosszabb ideig dolgozott itt példaul Ivanyi Grinwald Béla, Koszta Jozsef és Réti Ist-
van.?* A Piazza Girolamo Fabrizion allo villat a kanonok 1912-ben berendezésével,
konyvtaraval és mivészhazaval egyitt a magyar allamnak ajandékozta. Az intézet
iranyitasat a Magyar Tudomanyos Akadémia vette at. Az elsg vilaghaborat kévetden,

18  Genthon Istvan (Genthon 1930, 1209.), dr. Jajczay Janos (Jajczay 1930, 489.) vagy Oltvanyi
Imre (Artinger 1932, 24.).

19 Farkas 1969, 16.

20 Szij 1971, 12.

21 Racz 1971, 9-12.

22 H.Szilasi 1998, 353-358.

23 Walcz 1999, 210-211.

24 Genthon 1967, 6.

were explored and published by the art collector Istvan Racz, mainly on the basis of his
letters.?" Sandor Lancz incorporated his research into his monograph in 1980. Although
Lancz also touched on the second Italian journey, the two trips have not yet been pre-
sented together.

The question arises, why did Egry choose Italy as his destination? It is likely that,
in addition to Italy’s rich artistic heritage, Hungary's political aspirations of the time also
influenced the decision. For centuries, field trips to Italy have been crucial experiences
for European artists, who have regarded them as important pillars of their development.
The artworks, antiquities, Renaissance and Baroque churches, frescoes and sculptures,
all accumulated in museums, were the basis of these academic endeavours. In addition,
the Mediterranean climate, the beauty of the vegetation and the landscape were also not
negligible. In the 19t century it became common practice for Hungarian artists to travel
to Italy after their studies to further their knowledge and views. This was the practice of
Snr Karoly Marké, Miklés Barabas, Antal Ligeti and Mihaly Zichy, to name a few.??

In addition to Venice and the Riviera, another important destination was Rome,
where Vilmos Fraknéi founded the Hungarian Historical Institute of Rome in 1895, which
from 1902 onwards hosted artists as well as researchers of church history.?® Here, for
instance, the following artist had extended stays: Béla lvanyi Grinwald, Jozsef Koszta,
and Istvan Réti.?* In 1912, the canon donated the villa in Piazza Girolamo Fabrizio, to-
gether with its furnishings, library, and artists' house, to the Hungarian state. The Insti-
tute was taken over by the Hungarian Academy of Sciences (MTA). After World War |, in
1918, the Italian government seized the villa and leased it out. As early as 1919, Kiné
Klebelsberg began to call for the Institute to be reorganised, and he considered Tibor
Gerevich, an art historian, to be the most able to lead the mission. In 1922, Gerevich
with his personal and political connections has succeeded. The Italian state returned
the Frakno Villa and its library to Hungary. The Institute resumed accepting scholar-
ship students in 1924.25 However, from 1925 the Hungarian government called for the

21 Racz 1971, p.9-12.
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1918-ban az olasz kormany lefoglalta és bérbe adta. Klebelsberg Kindé mar 1919-ben
szorgalmazni kezdte az intézet (jjaszervezését, amelynek vezetésére Gerevich Tibor
mivészettorténészt tartotta a legalkalmasabbnak. Gerevich személyes és politikai
kapcsolatait felhasznalva 1922-ben elérte, hogy az olasz allam a Fraknoi-villat és an-
nak konyvtarat visszaadja Magyarorszagnak. Az intézet 1924-t8l ismét fogadott 0sz-
tondijasokat.?® A magyar kormany azonban 1925-t6l egy Gj romai intézmény létreho-
zasat szorgalmazta. Klebelsberg kdzbenjarasaval az allam 1927-ben megszerezte a
Romai Magyar Akadémianak ma is helyet adé Falconieri-palotat, amelybe 1928-ban
a Gerevich vezette torténeti intézet is atkéltozott. A Collegium Hungaricum 1929-t6l
fogadta az 6sztondijasokat, koztik mivészeket is.?®

Ahogy lathattuk, a két vilaghabord kozt Rémaban zajlo aktiv kultdrtorekvése-
ket politikai er6k mozgattak. Az 1920. jinius 4-én megkotott trianoni békeszerzddés
értelmében hazank terlleteinek tobb mint felét elcsatoltak, a gazdasag megbénult,
az inflacio munkanélkiliséget és az életszinvonal csokkenését eredményezte. A ma-
gvar politikusok mindent megtettek azért, hogy jo kapcsolatot épitsenek ki azokkal
orszag els@sorban a szintén sértett Olaszorszagra tamaszkodva probalta céljait ér-
vényesiteni.?’” Az aktiv kozeledés eredménye az lett, hogy 1926 6szén maga Benito
Mussolini kezdeményezte az olasz—magyar kapcsolatok szorosabbra flizését. 1927.
aprilis 5-én, Rémaban Bethlen Istvan és Mussolini alairtak az olasz—magyar orok
baratsagi szerzddést. Ettdl fogva Olaszorszag lett a magyar revizios politika legfébb
tamogatoja.®®

Bar a magyar karmany Berlinben és Bécsben is miikddtetett a rémaihoz hasonlé
kollégiumokat, Gerevich Tibornak koszonhet8en csak Romaban tudott az 6sztondijas,
zomében palyakezd®, fiatal mivészekbdl 6nallé csoport alakulni. A ,rémai iskola” stilusa
az egyhazmiivészet és az (jklasszicizmus, féként a kortars olasz Novecento-mozga-
lom hatasa alatt fejlédott.?® Az dsztondijasok legtdbbje a Szinyei Merse Pal Tarsasag,

25 Walcz 1999, 210-211.

26 Szlavikovszky 2009, 100.
27 Szlavikovszky 2009, 66.

28 Szlavikovszky 2009, 68-70.
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establishment of a new institution in Rome. In 1927, with Klebelsberg's intervention, the
state acquired the Falconieri Palace, which still houses the Hungarian Academy of Rome,
and in 1928, the Institute of History, led by Gerevich, moved into the palace. From 1929,
the Collegium Hungaricum welcomed scholars, including artists.?®

As we have seen, the active cultural movements in Rome between the two world
wars were driven by political forces. Under the Treaty of Trianon, signed on 4 June 1920,
more than half the territory of our country was annexed, the economy was paralysed,
inflation led to unemployment and a decline of living standards. Hungarian politicians did
their utmost to build good relations with the countries who called for a revision of the
Trianon peace treaty. Hungary tried to achieve its aims primarily by relying on the simi-
larly aggrieved Italy.?” The result of this active approach was thatin the autumn of 1926,
Benito Mussolini himself took the initiative to strengthen bilateral Italo-Hungarian rela-
tions. In Rome, on 5 April 1927, prime minister Istvan Bethlen and Mussolini signed the
Italo-Hungarian Treaty on Friendship, Mediation, and Arbitration. From then on, Italy
became the main supporter of the Hungarian revisionist policy.?®

Although the Hungarian government had run similar colleges in Berlin and Vienna,
it was only in Rome, thanks to Tibor Gerevich, that a group of scholarship artists, most of
them young and just starting out on their careers, was able to form an independent group.
The style of the ‘Roman School' developed mainly under the influence of ecclesiastical art,
neoclassicism, and especially the contemporary Italian Novocento movement.?® Most of
the scholars were members and regular exhibitors of the Pal Szinyei Merse Society, the
New Society of Fine Artists, or the Association of New Artists, but by the late 1920s many
were influenced by Italian-aligned Neoclassicism. Several members of the Artists’ Colony
of Szentendre, founded in 1928, represented the above-mentioned style.*

In the early 20 century, the land of Italy attracted and inspired many Hungarian
painters. Perhaps the most important of these is Tivadar Csontvary Kosztka,*' who,
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a Képzémiivészek Uj Tarsasaga vagy az Uj Miivészek Egyesiilete tagja és rendsze-
res kiallitoja volt, de az 1920-as évek vége felé tobbekre hatott az olasz igazodasu
Ujklasszicizmus. Az 1928-ban alakult szentendrei mlvésztelep tobb tagja is képvisel-
te a stilust.®

A 20. szazad elején Italia foldje szamos magyar festdt vonzott és ihletett meg.
Kozuluk a legfontosabb talan Csontvary Kosztka Tivadar,®' aki Gulacsy Lajoshoz ha-
sonldan tobbszor visszatért,® vagy Csok Istvan, aki 1911-ben a velencei Lidon fes-
tett tajképeket és strandjeleneteket.?® A két vilaghabor( kozott Vaszary Janos, Marffy
Odon és Bernath Aurél is megfordult az olasz Riviéran.2* Hozzajuk hasonléan Egry
sem dsztondijjal érkezett Olaszorszagba és nem tartozott a ,rémai iskoldsok"k6zé, de
szamos palyatarsa és miivészbaratja megjarta a Collegium Hungaricumot. igy példaul
Aba-Novak Vilmos, Patzay Pal, Sz&nyi Istvan vagy Vilt Tibor.*®

Az olasz—magyar baratsag szorosabbra f(izése a turizmusra is hatast gyako-
rolt. Hazankban a 1920-as évek masodik felében a gazdasagi konszolidacio sikeré-
gek szamara valt elérhetdvé. A magyarok szamara Ausztria utan Olaszorszag volt
a masodik legnépszer(ibb Gti cél.>® Az olasz kormany kilonféle akciokkal, példaul vi-
zumkedvezménnyel, majd 1929-ben annak eltdrlésével igyekezett még inkabb von-
zoéva tenni nyaral6helyeit.®” A magyar hirlapok rendszeresen hirdettek kedvezmé-
nyes jeggyel igénybevehetd cserevonatokat, tarsasutazasokat vagy naszutasoknak
sz6l6 kedvezményeket.3® 1929-ben megjelent a Lloyd Utikdnyvek sorozataban az
elsg képeket, mimellékleteket és térképeket tartalmazo, magyar nyelvl Gtikonyv
Felsg-0laszorszagrol.?® 1932-ben Elek Artlr, aki maga is tobb kritikat kozolt Egryrdl,

30  Zwickl 1999, 98.

31 Szigethy 1999, 41-50.
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34 Plesznivy 2007, 77-78.; Rockenbauer 2008, 42.; Genthon 1967, 6.

35 P. Szlics 1987, 123-124.

36 Jusztin 2006, 191-194.

37 Az Est1927.05.08. 15.; Magyar Hirlap 1929. marcius 9. 6.

38  Magyarsag 1936. 06. 07. 28.; Pesti Hirlap 1937.02. 21. 11,; Esti Kurir 1937.03. 19. 4.
39  Magyar Keresked6k Lapja 1929. 03. 23. 15.

like Lajos Gulacsy, returned several times,*? or Istvan Csok, who painted landscapes
and beach scenes in 1911 at the Lido in Venice.* In the interwar period, Janos Vaszary,
Odon Marffy, and Aurél Bernath also visited the Italian Riviera.3 Egry likewise did not
come to Italy on a scholarship and was not part of the 'Roman Scholars’, but many of
his colleagues and artist friends attended the Collegium Hungaricum. Thus for exam-
ple, Vilmos Aba-Novak, Pal Patzay, Istvan Szényi, and Tibor Vilt.3> The strengthening of
the Italo-Hungarian friendship also had an impact on tourism. In Hungary, the success
of economic consolidation in the second half of the 1920s revived the habit of travelling
or vacationing, and gradually made tourism accessible to a wider and wider public. Italy
was the second most popular destination for Hungarians after Austria.® The Italian
government tried to make its holiday destinations even more attractive through vari-
ous measures, such as the introduction of visa discounts and their complete abolition in
1929.%” Hungarian newspapers regularly advertised price-reduced tickets for exchange
trains, couple voyages, or honeymoon sales.® In 1929, the first Hungarian-language
travel guide to Northern Italy, with pictures, supplements and maps, was published in
the Lloyd Travel Guides series.*® In 1932, Arthur Elek, who himself had published sev-
eral reviews of Egry, wrote an alternative guide to Italian sights for the art enthusiast
travellers.“°

In 1929, Egry travelled to Italy not alone but with his wife, Juliska, which obviously
doubled the costs. It was inconceivable that they could finance this from patronage alone;
they had to draw on their own reserves, which they were strategically preparing for.

After their marriage, the Egrys alternated between Budapest, Keszthely, and
Badacsony. In the early 1920s, they spent more time in Keszthely than in Badacsony,
most probably for practical reasons. While in Keszthely they had a civil villa beside the

32 Szabadi 2007, p. 17.

33  Révész 2015, p. 158.
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alternativ Gtiterv gyanant tajékoztat6t irt az olasz nevezetességekrdl a mikedveld
utazok szamara.*°

1929-ben Egry nem egyedil, hanem feleségével, Juliskaval egyltt utazott Olasz-
orszagba, aminyilvanvaléan megduplazta a kdltségeket. Elképzelhetetlen volt, hogy ezt
csupan mecénasi forrasbol finanszirozzak, sajat tartalékaikat is meg kellett mozgatni,
amire tudatosan keszlltek.

Egryék hazassagukat kovetden felvaltva Budapesten, Keszthelyen és Bada-
csonyban tartozkodtak. Az 1920-as évek elején tobb id6t toltottek Keszthelyen, mint
Badacsonyban, aminek praktikus okai lehettek. Mig Keszthelyen egy kdzvetlenil a
park mellett allg, polgari villa allt rendelkezésiikre, addig a badacsonyi sz&l6hegyen
csak egy szerény, kétszobas vincellérhaz. A keszthelyi villat 1928 oktéberében adtak
el*” A dontésben valészinileg az italiai t finanszirozasanak problémaja is szerepet
jatszott.

Kozvetlen az indulas el6tt budapesti lakasukat is felmondtak, amit a Pesti Hirlap-
ban kozreadott aprohirdetés igazol: JAtadnam szép helyen budai, Alkotas-utcai 2 és 1 sze-
mélyzeti szobds modern, dsszes mellékhelyiséggel bird lakdsomat. Egry Jozsef Badacsony-
tomaj, Zala megye 12832."42

Az Est oktober 30-an Mdteremhirek cim( rovataban kozolte: ,Egry Jozsef Badacsony-
ban dolgozik, a télen Olaszorszagba utazik és csak a tavaszi hénapokban tér haza.”*?

Taorminaba 1929. december elején érkeztek, amirdl Egry december 4-én képesla-
pon értesitette Cseh-Szombathyt: K. Lacim. Mi elég jol értiink 4 napos hajokdzds utan ide
ebbe a nagyszerd nydri vildgba. Nem tudunk betelni a sok szép narancs, citrom, meg a virdgos
kertek sokasdgaval. Nem szolva a tengerr6l, az Etndrél meg ezekrdl az itteni fényekrdl. Azon-
ban egy kicsit drdgdn mérik ezt itt Taormindba... En sajnos meglehetds huruttal ** értem ide.
Na de itt majd rendbe jovok.”>

40 Elek 1932, 246-251.

41 Fonay 1989, 31-32.

42 Pesti Hirlap 1929. 10. 01. 30.
43 AzEst1929.10.30.9.

44 Kohogéssel.

45  Racz 1971,9.

Taormina, a gorog szinhaz romjai

Taormina, ruins of the Greek theater

Taormina

Isola Bella

park, in Badacsony they had only a modest two-roomed vineyard house. They sold the
villa in Keszthely in October 1928.4" The decision was probably influenced by the prob-
lem of financing the voyage to Italy.

They also gave their apartment up in Budapest just before leaving, as evidenced
by an advertisement in the 'Pesti Hirlap' (Pest Gazette). 'Modern apartment with 2 rooms
and 1 staff room and all the necessary utilities in a beautiful place in Alkotds utca (Alkotds
street) in Buda. Handed over by Egry Jozsef Badacsonytomaj, Zala county 128324

Also, 'The Evening' (Est, newspaper t/n) has published the following in their ‘Art Stu-
dio News'(M{teremhirek) column on 30 October: 'Jézsef Egry, working in Badacsony, is trav-
elling to Italy in the winter and will return home only in springtime.” 3

They arrived in Taormina at the beginning of December 1929, of which Egry in-
formed Cseh-Szombathy in a postcard on 4 December: ‘My D. Laci, We have arrived quite
well after 4 days of cruising into this great summer world. We can’t get enough of all the beau-
tiful oranges, lemons, and flower gardens. Not to mention the sea, Mount Etna, and the lights
here. However, it is rather expensive here in Taormina... Unfortunately, | arrived here with quite
a catarrh. ““ But here, | will recover.'“>

These lines suggest that the Egry family first took a direct train from Budapest to
Fiume, where they took a boat across the Adriatic and lonian Seas to Taormina in Sicily.

On 7 December Egry also wrote to J6zsef Nagel. 'Here we are in this wonderful world
where we have come for a little summer and health. Where there are so many beautiful mon-
uments, where for the first time we see orange lemon gardens, and the monumental presence
of Mount Etna..." “®

Juliska wrote a few lines to her sister, Katica on 8 December. '‘Dear K, Here we are
and we can't get enough of all the beauty. Unfortunately, life is much more expensive than
we thought. Especially Taormina. But the countryside is marvellous, as are the beautiful
flowers, full of cactus, agave, and blooming violets, everything full of flowers, a much larger

41 Fonay 1989, p. 31-32.

42 PestiHirlap 1929. 10.01. p. 30.

43 Az Est 1929.10.30.p. 9.

44 Withacough.

45 Racz 1971, p. 9.

46  Postcard of J6zsef Egry to J6zsef Nagel. 1929. 12. 07. LDM lic.
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E sorok arra engednek kdvetkeztetni, hogy Egryék elészor Budapestrdl kozvetlen
vonattal Fiumébe utaztak, ahol hajora szallva az Adriai- és Jon-tengeren keresztil ér-
kezhettek a sziciliai Taorminaba.

December 7-én Egry Nagel J6zsefnek is irt: ,/tt volndnk ebbe a csodaszép vildgban
ahova eljottink egy kis nydrért és egy kis egészségért. Ahol annyi szép miiemlék, ahol elészor
latunk narancs citrom kerteket, meg az Etna monumentdlis megjelenését...”

Juliska december 8-an higanak Katicanak irt par sort: ,Kedves K. Itt vagyunk és nem
tudunk betelni a sok széppel. Csak sajnos sokkal drdgabb mint gondoltuk. Kiiléndsen Taormina.
De csoddsan szép dgy a videk, mint a gyényord virdgok, csupa cactusz, agave, s virdgzo ibolya,
minden csupa virdg, sokkal nagyobb kiaddsban. Hihetetlen ez decemberben. Lehet, hogy jévé hé-
ten lemegyiink a tenger mellé, még fiirodnek az emberek.”*’

Egryék Taorminaban el6szor font a hegyen, a Corso Umberton lévE Hotel Nauma-
chie-ban laktak, a gorog szinhaz romjainak kdzelében, ahonnan gyonyord kilatas tarult
eléjik. Januarban kicsit lejjebb koltoztek, a tengerpartra, ahol az Albergo Isola Bellaban
szalltak meg. A két sziklas félsziget altal kozrefogott, aprocska sziget, az Isola Bella és
kornyéke ragadta megigazan Egryt. Benyomasait 1930.januar 12-én Cseh-Szombathy-
nakirtlevelében osszegezte: , Siciliai impresszioimmal mar régen késztilok hozzad par sorral.
Ot-hat hét mindenesetre elég ahhoz, hogy tiszta képet kapjon az ember mindenrél. Annyi bizo-
nyos, hogy szép ez a Sicilia, plane ha siit a nap. Még ma is megcsodaljuk a sok nydri jelenséget
Janudrba. Nekiink még mindég szokatlan, hogy a tél kbzepén minden zéld, hogy a viragok nyil-
nak, a legyek, a sziinyogok csipnek. Festdi szempontbol nem igen sok az, ami engem itt kivalt-
képen érdekelne. Azért van természetes ami foglalkoztat, amit szeretnék atszdirni... Taormind-
boél mdr régebben el akartunk menni a tiirhetetlen dragasag miatt. Azonban kézbe taldltunk
egy olcsobb helyet (pensiot) lenn a tengerparton... Széval elhatdroztuk most mdr akar hogy is
ebben a honapban féleg a klima végett is itt maradunk...”“®

Taorminaban Egryt a szikes, sziklas taj és a tomott narancsfak mellett a kemény,
erds napsités abrazolasanak problémaja foglalkoztatta [isola Bella (Kat. 99.), Isola Bel-
la (Kat. 97)]. A képek f6 témaja a fény, ami korabban is nagy hangsilyt kapott festé-
szetében, de az italiai Gt utan készilg képein fészereplévé valt [Badacsony (Kat. 35.)].

46  Egry Jozsef képeslapja Nagel J6zsef részére. 1929. 12. 07. LDM Iszn.
47 Fonay 1989, 39.
48 Racz 1971, 10.
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Isola Bella, 1930

amount. This is all incredible in December. We might go down to the sea next week, people
are still bathing.'*’

The First stay of the Egrys in Taormina was up the hill at the Hotel Naumachie
on Corso Umberto, near the ruins of the Greek theatre, with a scenic view. In January,
they moved a little further down, to the coast, staying at the Albergo Isola Bella. The
tiny island of Isola Bella and its surroundings, sandwiched between two rocky pen-
insulas, is what really captivated Egry. He summed up his sensations in a letter to
Cseh-Szombathy on 12 January 1930. '/ have been preparing a few lines of my impres-
sions of Sicily for you, for quite some time. In any case, five or six weeks are enough to get
a clear picture of everything. What is certain is that Sicily is beautiful, especially when the
sun is shining. Even now, we are in awe of the many summer phenomena in January. It is
still unusual for us that in the middle of winter, everything is green, that flowers bloom, flies
and mosquitoes bite. From an artistic point of view, there is not much to inspire me to paint
here. Besides some natural things which | would like to filter through... We wanted to leave
Taormina long-ago because of its intolerable high price. But in the meantime, we found a
cheaper place (a pensione) down on the coast... So we decided to stay here this month, es-
pecially because of the climate..."*®

In Taormina, Egry was preoccupied with the problem of depicting the harsh, strong
sunshine, in addition to the lick, rocky landscape and the dense orange trees [Isola Bella
(Cat. 99.), Isola Bella (Cat. 97)]. The main theme of the paintings is the light, which had pre-
viously been emphasized in his work, but in his paintings following the Italian travels,
light became the main character. [Badacsony (Cat. 35.)]Similarly to Lake Balaton, the cen-
tral motif here was water [Italian Seaside (Cat. 98.)] the play of light on the surface, ripples,
and refraction. Also important elements of his landscapes were people. He watched the
boaters [Taormina (Cat. 100.)], the tourists resting in the bright sunshine, and the people
on the mountain. In 1935, he painted the Badacsony counterpart of his work Among the
Taormina Hills (Cat. 96.), Man with a Donkey (Cat. 55.). According to Istvan Racz, it was the
similarity of the surrounding landscape, the gardens and the similarity of the vineyards
to those of Badacsony captivated Egry in Taormina.*

47 Fonay 1989, p. 39.
48  Racz 1971, p. 10.
49  Racz 1971, p. 10.
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A Balatonhoz hasonléan itt is kozponti motivum a viz [Olasz tengerpart (Kat. 98.)], annak
fellleti jatéka, hullamzasa, fénytorése. De fontos eleme a tajnak az ember is. Figyeli a
csonakazokat [Taormina (Kat. 100.)], az éles napsitésben pihend turistakat és a hegyen
élgket. A Taorminai hegyek kizétt (Kat. 96.) cim munkajanak badacsonyi parhuzamat, a
Szamaras embert (Kat. 55.) 1935-ben festi. Racz Istvan szerint Taorminaban a kérnyezg
taj, a kertek és a sz6l6k Badacsonyhoz valé hasonlatossaga ragadta magaval Egryt.*®

A festd 1930. februar 4-én még mindig Sziciliabdl, de mar Palermoébal irt
Cseh-Szombathynak: , Atutazdsunkba egy kicsit itt is koriilnéziink. Innen valoszini Ravello
vagy Positanéba megytink ahol azutan egy huzamosabb idét (mdr ha anyagiaink is engedik)
szeretnénk télteni.”>°

Palermoban a Villa Lincolnban szalltak meg. Innen Juliska is kiildott levelezélapot
Katicanak, amelynek pontos keltét nem ismerjik: ,Kedves K. 8 heti Taormina utdn mdrc.
[sic!]®" felét lent Isola Belldban téltéttiik, itt vagyunk Palermoban, sajnos sok esében, de remé-
lem, kidertil, s akkor kdrtljdrjuk az egészet, Gyonyord hely, nem olyan meleg, mint Taormina, de
kellemesebb klima. Azt hiszem, hamar atmegytink Olaszorszagba, Ravelloba, mert Joskanak
egy angol orvos szerint nem jé a kozvetlen tenger.”>?

Positano vagy Ravello utan Napoly, Pompeji, Roma és végll Velence kovetkezett.
Egry szuletésnapjan, 1930. marcius 15-én Fonagy Bélanak mar Pompejibdl irt: , Kelle-
mesen lepett meg az is, hogy irod — Te is itt voltdl 30 év elétt Pompeiba a Soleba megszallva,
ahol most mi vagyunk. Nem tudom, nem e éppen ebben a sarok, emeleti szobdban, VVesuvra
és a régi Pompeira nyilo ablakokkal? Nagyon kedves hely. Szeretem ezt a cséndes, szép vo-
nald szines vidéket. Nekem talan még ez a legszimpatikusabb az 6sszes eddigi olaszorszagi
helyeink kézt. Miértékeirél nem is szélva, ami maga megeéri azt a nagy dldozatot amivel idaig
eljutottunk. Kar hogy anyagi kériilményeink nem engedik, hogy legalabb még marciust ezen a
vidéken tolthessiink, mert valojaban itt is most kezd szép lenni minden, ami Ggy festdi, mint
egészségi szempontbol bizony még elkelt volna. Na de hat mit csindljunk, ha nem lehet. Mar
eddig is minden erénkon feliil kerdilt. Sicilia féleg kimeritett benniinket. A f6 az, hogy nem él-
mény volt szamunkra ez — a par hénap, aminek hatdsat, elényét talan késébb érzi az ember.

49 Racz 1971, 10.

50 Racz 1971, 10.

51 Ez kissé ellentmond Egry februar elején kelt levelének, a ,marc.” Fonay félreolvasasa lehet.
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On 4 February 1930, still from Sicily, but now from Palermo, the painter wrote to
Cseh-Szombathy: 'In the course of our journey, we are going to have a look around here. From
here, we will probably go to Ravello or Positano where we would like to spend a longer time (if
we can afford to do so).*°

In Palermo they stayed at the Villa Lincoln. From here, Juliska also sent a post-
card to Katica, the exact date of which is not known. 'Dear K. After 8 weeks in Taormina,
we spent half of Mar. [sic!] " down in Isola Bella, here we are in Palermo, unfortunately with a
lot of rain, but | hope the sky will clear and then we can explore the entire place. It is beautiful
here, not as hot as Taormina, but a more pleasant climate. | think we are going to go to Rav-
ello in Italy soon, because an English doctor says that it's not good for J6ska to be directly on
the coast.' >

After Positano or Ravello came Naples, Pompeii, Rome, and finally Venice. On
Egry's birthday, 15 March 1930, he wrote to Béla Fénagy already from Pompeii. '/ was
also pleasantly surprised to read that you wrote — You were here 30 years ago, too, in Pompei,
in Sole, where we are now. | don't know if not in this same corner, upstairs room, with windows
overlooking Vesuvius and old Pompeii? It is a lovely place. | love this quiet, scenic, colourful
countryside. For me, it's probably the most charming of all the places we have been to in Italy.
Not to mention its artistic value, which itself is worth the great sacrifice it took to get here. It's
a pity that our financial circumstances don't allow us to spend at least the rest of March in this
region, because in fact, everything is just beginning to look beautiful here, which is a pity from
both an artistic and a health point of view. Oh, but what can we do. Everything has already
been beyond our means. Sicily, especially, had exhausted us. The conclusion is that this jour-
ney was not an adventure for us — the effects and benefits of these months we may feel later.
We will stay here in Pompeii until our money arrives, and then we will return home via Rome
and Venice. | reckon now we are entering reasonable times, even at home. Winter will have no
teeth left. >3

50 Racz 1921, p. 10.
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Itt Pompeiba most madr csak addig maradunk, amig megjon pénziink azutan Roman, Velencén
at indulunk haza felé. Azt hiszem, most mar otthon is elfogadhato idbket ériink. A télnek mar
nem lesz foga.”®?

Napoly kdnyéke tehat jobban tetszett Egrynek, mint Szicilia.>* Itt készilt munkai-
nak hatterében rendre felbukkan a fiistdlgé Vezlv hegyes kpja [Napolyi-6bél hattérben a
Vezivval (Kat. 101.)], hasonl6an meghataroz6 pont lesz tajképein a Tapolcai-medence ta-
nGhegye, a Gulacs [Hazatérd nydj (Kat. 57)]. A pompeji panzi6 Vezlvra nézg terasza szin-
tén témaval szolgal [Pompei (Kat. 102.)].

Az (t tovabbi részleteit Egry visszaemlékezéseibdl ismerjik: ,Romaba marcius vé-
gén Napolybol menttink. Patzayval, Aba-Novdkkal taldlkoztunk. Par nap alatt sok mindent
megnéztiink. Egészségileg akkor se a legjobban voltam. A szallé, ahol laktunk ronda volt. Tele
volt svabbogdrral, az étel drdga és rossz volt. Pénzembdl kifogytam. Ugy, hogy kélcson kellett
kérnem, hogy haza utazhassunk. Ugy emlékszem Miskolczyval®s ott Gsmerkedtiink meg, 6 kol-
csonzétt. A miemlékeken kiviil kellemes emlékem nem maradt Romarél.”*°

Egry Romaban mar nem dolgozik, a miemlékek kdzil a Sixtus-kapolna nyligozi le
aleginkabb. ,Ki tudja, a Sixtusi-kapolndban miért némulnak el az emberi szavak?” — teszi fel
a kolt&i kérdést napléjaban.”’

Juliskaval aprilis elején, valoszinlleg kozvetlen budapesti vonattal érkeztek haza
Velencébdl, amir6l a Budapesti Hirlap tudasitott: ,Egry Jozsef most tért vissza Budapestre,
hat [sic!] honapig tarto olaszorszagi tanulmadnydtjarol, ahonnan husz képet hozott magaval.
A Balatonnak ez az egyedtilallo, illusztris festdje most készitett elészor képeket a tengerrdl, az
olaszfoldrél. Képei csak az Gj szezonban keriilnek kidllitasra.”>®

Egry és Juliska valgjaban csak négy hénapot toltott ekkor Olaszorszagban és az
is inkabb aktiv munkaval, mint pihenéssel telt. A sz{ikds anyagi keretek mellett Egryt

nyomaszthatta az is, hogy tamogatoi joindulatat megfelel6 min&ségld mdlvekkel
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Therefore, the region of Naples was more to Egry’s liking than Sicily.>* The moun-
tainous cone of the smoking Vesuvius [Bay of Naples with the Vesuvius in the background
(Cat. 101)]is a regular feature in the background of his works there, and the butte of the
Tapolca basin, the ‘Gulacs’, becomes a similarly dominant feature in his landscapes [Re-
turning Flock (Cat. 57)]. The terrace of the Pompeii guesthouse, overlooking the Vesuvius,
is another subject of his paintings [Pompeii (Cat. 102.)].

Further details of the trip are given in Egry's recollections. 'We arrived in Rome at
the end of March from Naples. We met Patzay and Aba-Novdk. In a few days we saw a consid-
erable amount. | was not in the best of health at the time either. The hostel, where we stayed,
was hideous. It was full of cockroaches, the food was expensive and bad. | was out of money. |
had to borrow money to get home. | remember Miskolczy > whom | met there, lent me money,.
Apart from the monuments, | have no pleasant memories of Rome." *®

Egry was no longer working in Rome, and of all the monuments, the Sistine Chapel
impresses him most. ‘Who knows why human words are silenced in the Sistine Chapel?" —
the poetic question appears in his diary.>’

Together with Juliska, probably by direct train from Venice, they returned to
Budapest in the beginning of April. The Budapest Gazette reported on their arrival.
'Jozsef Egry has just returned to Budapest from his six [sic!] month-long study trip to Italy,
from which he brought back twenty paintings. For the first time, this unique and illustrious
painter of Lake Balaton has taken pictures of the sea of Italy. His paintings will only be ex-
hibited in the new season.’ *®

In fact, Egry and Juliska only spent four months in Italy at the time, and even then
it was more active work than rest. In addition to the tight financial constraints, Egry
could also have been under pressure to compensate for the goodwill of his patrons,
with works of sufficient quality upon his return. But he deliberately waited until autumn
to show his paintings in Budapest. In October 1930, he presented a solo exhibition of

54 Racz 1971, p. 10.

55  Ferenc Miskolczy (1899-1994) painter, in 1929-30 a scholar of the Collegium Hungaricum.
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kompenzalja hazaérkeztekor. A képek budapesti bemutatasaval azonban tudatosan
vart 8szig. 1930 oktdberében a Tamas Galéria 25. jubileumi kiallitasan 21 képet felvo-
nultato, onallo tarlattal jelentkezett, ahol az olaszorszagi képek mellett a Tatraban és a
Balatonon készilt mivek is helyet kaptak.>®

Ekkor készllt vele az els, napilapban publikalt mélyebb interjd, és ekkor fogal-
mazta meg a nyilvanossag szamara el6sz6r miivészete |ényegét: ,Van egy nagy prob-
lémam, ami izgat, amit a legfontosabbnak tartok: a fény.” Az italiai Gtrél azonban alig par
szot ejtett: , Tavaly Sziciliaban jartam. Fényben, szinekben meggazdagodtam Taormina vidé-
kén, aztan Pompejiben voltam, ahol gyonyéri régi freskokat tanulmanyoztam. Egy programom
és célom van ezutan is: dolgozni akarok. Sok mondanivalom van még.”®°

Egry nem érezte Ggy, hogy az italiai Gt éiménye sokban befolyasolta volna késéb-
biképeit. Az 1940-es években készlilt naplojegyzeteiben vazlatosan 6sszegezte az elsé
olasz tanulmanyat benyomasait: , Olaszorszdgban, Sziciliaban 1930-ban betegen, érettebb
koromban jartam. Oszintén sz6lva az olasz mdvészetek nemigen érdekeltek... A korai keresz-
tények és a bizanci mozaikok érdekeltek foleg és a pompeji freskok. Festegettem Taorminaban,
Palermoban, Ndpolyban, Pompeiben. Sokat nézegettem a ndpolyi mizeumban a gorég-rémai,
egyiptomi miiveket, Szoval szép volt, tanulsdgos volt. Azonban valahogy a lényeg mégis az itt-
honi atmoszférahoz kététt. Kiilonosen a Balaton kétott magahoz. Valahogy a Balatonnal dgy
vagyok, mint az a balatongyenesi polgar, aki a malt haboraban Sziciliaban volt hadifogoly. Mi-
kor a Balatonparton beszélgettem vele, mondtam neki: na ugye szép volt az a tenger ott? Hat
bizony szép lett volna, csak ne jart volna mindég a Balaton a fejembe. Egyszéval akdrmerre jar-
tam, éntudatlanul is az itthoni vilagunkhoz mértem, vonzédtam, akdr a Szajna-parton csava-
rogva, festegetve, akdr a flandriai Memlingek tanulmanyozasa, vagy a brugge-i csatornaparti
rakodomunkdsok festegetése kozben, vagy a sziciliai Isola Bella festegetése kézben — mindig
magamat kerestem. \/égre is a miivészetben a lényeg csakis az 6ndllo mondanivaléban nyilva-
nul meg. De hogy az ember magdra talalhasson, el6bb meg kell taldlnia masokat.

Osszehasonlitva a sziciliai képeimet a balatoniakkal: ott a kulisszaszerii hegytémegek,
a pardtlan, feketén kékld tenger szigordan helyéhez kétve, vdltozatlanul... Abrdzoldsra csabito
motivumok lépten, nyomon. Nem annyira festéiek, mint Iatvanyosan egyformak.”®’

59  PestiNapl6 1930. 10. 16. 10.
60  Magyarorszag 1930. 11. 15. 4.
61  Eri1973, 138-140.

Pompei

Pompeii

21 pictures at the 25" anniversary exhibition of the Tamas Gallery, which included works
from the Tatras and Lake Balaton, as well as pictures from Italy.>®

He had his firstin-depth interview published in a daily newspaper at this time, also
marking the first time he publicly expressed the essence of his art. '/ have a big problem
which excites me, that | consider the most important: light', but he said little about his trip to
Italy. 'Last year, | was in Sicily. | was enriched by light and colour in the region of Taormina, and
then | went to Pompeii, where | studied beautiful old frescoes. | have a single agenda and goal
after this: | want to work. | have a lot more to say." *°

Egry did not feel that the experience of his stay in Italy had much influence on
his later paintings. In his diary notes from the 1940s, he sketchily summarised his
impressions of his first Italian field trip. '/ have been to Sicily, Italy sick, in my mature
age. To be honest, | had little interest in Italian art... | was mainly interested in the early
Christians, Byzantine mosaics, and the frescoes of Pompeii. | painted in Taormina, Palermo,
Naples, and Pompeii. | often admired the Greco-Roman and Egyptian art in the museum
of Naples. So it was pleasant, educational. But somehow the essence of it was still tied to
the atmosphere of Hungary. | was captured mostly by Lake Balaton. Somehow, [ feel about
Lake Balaton like a citizen of Balatongyenes who was a prisoner of war in Sicily during the
last war. When | was talking to him on the shores of Balaton, | asked: The sea was beau-
tiful there, wasn't it? Well, it would have been nice, if only | hadn’t always thought of Lake
Balaton. In short, wherever | went, | was unconsciously drawn to our world at home, wheth-
er wandering along the banks of the Seine, painting, studying the Memlings in Flanders, or
painting the canal-front workers of Bruges, or painting the Isola Bella in Sicily — | was al-
ways looking for myself. At last, the essence of art is found only in what it has to say. But to
find oneself, one must first find others.

Comparing my Sicilian paintings with those of Lake Balaton: there, the scenic mountain
masses, the unmistakable, blackish blue seaq, strictly fixed to its place, unchanged... Motifs
tempting to paint, step by step, trail by trail. Not so much painterly as spectacularly uniform." ®

After the 1930 exhibition at the Tamas Gallery, the art historian Istvan Genthon
only stated the follwoing of Egry's Italian paintings. 'In his recent exhibition he also showed
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60  Magyarorszag 1930. 11. 15. p. 4.
61  Eri 1973, p. 138-140.

71



72

A Tamas Galéria 1930-as kiallitasa utan Egry italiai képeirdl Genthon Istvan m{-
mutatta s érdemes megjegyezni, hogy a hazai régbdl kindtt mivész Italia kékebb égboltozatat,
mdsfajta szineit, fényeit és atmoszférajat nem tudta, nem akarta észrevenni, Isolabellat és Ta-
orminat latta, de Tomaj és Badacsony szelid lankdit festette meg helyettiik.” % Lényegében
abban igaza volt, hogy Egry nem akarta a Balaton atmoszférajat a sziciliai fényjelen-
ségekkel rokonitani. Ugy vélte, ,kevés ahhoz pdr hnap, hogy dolgozni lehessen, hiszen az
maga eltart honapokig, amig az ember magaba szivja az Gj benyomdsokat”. &

Az els6 italiai utazas kapcsan elgondolkodtatd, hogy mig az 1920-as évek ma-
gyar m(ivészeijellemz6en Fels6-0laszorszagban, a Genova kornyéki Riviéran, a velencei
Lidén, Firenzében vagy Romaban keresték a megfestendd témat, addig Egry meg sem
allt Sziciliaig és kozvetlenll Taorminat vette célba. Ez a tengerparti varoska korabban
Csontvaryra is komoly hatast gyakorolt. Ot olyannyira megfogta a taj, hogy tobbszor is
visszatért oda. Lehetséges, hogy Egry kifejezetten a nagy fest6eldd Gtjat szerette volna
bejarni? Vagy véletlen volna, hogy Pompejiben 6 is Hotel de Soléban szallt meg, ahogy
korabban Csontvary?¢*

Arrél sajnos nincs forras, hogy a festd egészségén segitett-e a mediterran klima,
de valésziniileg vagy 6, vagy az allandoan érte aggodo Juliska érezhette a pozitiv valto-
zast, mert az 1930-as évek végén ismét ellatogattak Olaszorszagba. EzGttal Nervit és
kornyéket vették célba.

1938-ban eladtak a badacsonyi vincellérhazat. Ennek elsddleges oka a lakas fe-
lett elhelyezkedd bazaltbanya robbantasainak zaja és az onnan alahullé finom por és
flst, ami Egry beteg tiidejét igen bantotta. A masik ok anyagi természeti volt, kellett
a pénz az utazashoz. Most is elsésorban azért mentek, hogy Egry gyogyulhasson.®®

Naploiban errdl igy ir. ,Nervibe mdrciusban kellett az egészségem miatt menniink.
Nerviben a szép tengeri vidéken kiviil nem volt semmi kiilénds. Nagyon szép volt Santa
Margherita. Gyonyérii volt Portofino (ahovd dtrdndultunk). Erdekes szép vdros Genova (ahovd
tébbszdr atmenttink). Szép miiemlékei vannak. Gyénydri nagy kikotdje és festdi utcarészletei...

62 Genthon 1930, 1209.
63  Szinhaz 1948. 07. 20.
64  Szigethy 1999, 41.
65 Fonay 1989, 45.
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some of his Italian landscapes, and it is worth noting that the artist, who had grown out of the
domestic niche, could not, or did not want to, notice the bluer skies, different colours, lights, and
atmosphere of Italy. He saw Isolabella and Taormina, but painted the gentle slopes of Tomaj
and Badacsony instead.’ ®* In essence, Egry was right not to associate the atmosphere of
Lake Balaton with the lights of Sicily. According to him, ‘a few months are not enough to
work, because it takes months to absorb new impressions'®3

In connection with his first trip to Italy, a thought-provoking observation is that
while Hungarian artists of the 1920s typically looked for subjects to paint in Northern
Italy, the Riviera around Genoa, the Lido in Venice, Florence, or Rome, Egry did not stop
until Sicily, and went directly to Taormina. This seaside town had previously had a strong
influence on Csontvary. He was captured by the landscape to such a great extent that
he returned several times. Is it possible that Egry specifically wanted to travel the route
of his great predecessor? Or was it a coincidence that he stayed at the Hotel de Sole in
Pompeii, as Csontvary had done?¢*

Unfortunately, there is no source on whether the painter’s health was helped by
the Mediterranean climate, but it is likely that either he or his ever-worried wife Juliska
observed positive change, because they visited Italy again in the late 1930s. Then, Nervi
and the surrounding area.

In 1938, they sold their vineyard house in Badacsony. For which decision, the pri-
mary reason was the noise of the explosions of the basalt mine above, and the conse-
quent fine dust and smoke that fell, which was damaging for Egry's sick lungs. The other
reason was financial, he needed the money to travel. Again, the main reason for their
travel was to help Egry recover.®

In his diaries he writes, 'We had to go to Nervi in March because of my health. Nervi
offered nothing special except the beautiful seaside. Santa Margherita was magnificent.
Portofino (which we visited) was gorgeous. Genoa is an interesting and nice-looking city
(where we passed several times). It has beautiful monuments. It has a charming large har-
bour and picturesque street fragments... The streets are so narrow that two people can

62 Genthon 1930, p. 1209.
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Olyan keskeny utcai, hogy két ember alig tudja kikerdilni egymdst. Nagyszerd uj, szép eszpresz-
5201 kitdind kavét mértek. Csak a blidds égett olajszag volt tirhetetlen.”®®

Err6l a masodik atrol alig vannak informacioink. A hirlapok sem az indulas, sem az
érkezés hirét nem kozolték. Egry levelei is szlikszaviak. 1938. marcius 16-an csak jel-
zésszer(i képeslapot kildott Fruchter Lajosnak, ugyanezen a napon Cseh-Szombathy-
nak (,eljottink egy kis melegért és tisztabb levegdért”®’) és Gegesi Kiss Palnak (,Mi mdr lo-
csogatiuk magunkat az itteni ragyogé napfénnyel. Remélhetd jot fog tenni az a pdr hét amit
ebben a virdgos, lombos Nerviben tolthetiink.”*¢)alig irt tobbet.

Most is csak par honapos (trol lehetett sz6 és Egry ez alkalommal sokkal keve-
sebbet dolgozott. 1938 augusztusaban mar ismét Badacsonyban volt, ahol a kdzvet-
lendl a part mellett épiil6 0 (eredetileg csak nyaralénak szant) hazuk épitése foglal-
koztatta.®®

Nerviben a Villa Boneraban szalltak meg. Ahogy tiz évvel korabban, a festé most
is a sziklakat és a tengert tanulmanyozta, de megfogta a szk utcakkal atszétt, sziklak-
ra épllt varos latvanya is [Fények a viz felett (Kat.104.), Nervi (Kat. 105.)] Kevesebb a para,
er@sebb a fény, keményebbek a formak.”® A Laczké Dezs6 Mazeum Nervije (Kat. 103.),
apro mérete ellenére az egyik legerdsebb itt késziilt m{. A kép kozéppontjaban a sziklak
allnak, amelyek labat balrél a tenger hullamai nyaldossak, jobboldalt a meredélyt meg-
kerdl6 ivelt Iépcsdsor vezet le a partra.

Ekkor készllt munkait csak egy évvel késdbb 1939 marciusaban mutatta be az
Ernst Mazeum csoportkiallitasan. Harom teremben 27 képét allitottak ki, ugyanakkor
nem tudott csupa friss mivel el&rukkolni, budapesti, balatoni képei mellett még egy
10 évvel korabbi taorminai pasztell is szerepelt.”

Egry a masodik vilaghabord kitorésétdl egyre kevesebbet dolgozott. A part men-
ti 0j hazba csak 1941-ben tudtak bekdltozni, a habord alatt nélkiloztek, telente nem
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hardly go around one another. The great new espressos pressed excellent coffee. Only the
smell of burning oil was unbearable.’ ®

We have little information about this second journey. The newspapers did not re-
port neither their departure nor their return. Even his letters were laconic. On 16 March
1938, he sent only three tokenistic postcards to Lajos Fruchter, on the same day to
Cseh-Szombathy (‘we came for some warmth and cleaner air' ©°), and finally to Pal Gegesi
Kiss ("We are already bathing in the bright sunshine here. Hopefully the few weeks we are for-
tunate to spend in this flowery, leafy Nervi will do us good.'®8)he barely wrote more.

This time too, they most probably stayed for only a few months and Egry was
working much less. By August 1938, he was back in Badacsony, where he was busy
building a new house (originally intended only as a holiday home) directly on the shore.®®

They stayed at Villa Bonera in Nervi. As ten years earlier, the painter studied the
rocks and the sea, but he was also captivated by the view of the town built on the cliffs
and interspersed with narrow streets. [Lights over the Water (Cat.104.), Nervi (Cat. 105.)].
Thereis less mist, stronger light, harder forms.”® The Nervi (Cat. 103.)of the Laczko Dezsé
Museum (LDM 70.2.1.), despite its small size, is one of the strongest works made there.
At the centre of the picture are the cliffs, their lower part lapped by the waves of the sea
on the left, and on the right a curved flight of steps wchich bypasses the cliff and leads
down to the shore.

It was not until a year later, in March 1939, that his works from this period were
shown in a group exhibition at the Ernst Museum. In three rooms, 27 of his pictures were
exhibited, but he could not show only recent works, as he also included a decade old pas-
tel from Taormina alongside his Budapest and Balaton pictures.”

Egry worked less and less following the outbreak of the Second World War. They
were only able to move into their new house on the coastin 1941. During the war they lived
in deprivation and he could not heat the studio during winter. His health deteriorated and
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flthette a miitermet. Egészsége egyre romlott, ereje elhagyta.’? Juliska szerette volna,
ha még egyszer visszatérnek Olaszorszagba, de 6 is tudta, hogy erre mar nem kerllhet
sor.”? Egry 1951. janius 19-én Badacsonyban hunyt el.

Végsz0d helyett alljon itt az a levél, amelyet két héttel férje halala utan, jalius 5-én
Juliska a mindig aggdd6 mecénasnak és baratnak, Cseh-Szombathynak irt:

. 1e évtizedek ota ismerted s figyelted kiizdelmét bajdaval — mert ha visszagondolsz & mar
nagyon régota volt sulyos beteg — csak szivos élni akardsa s kitiind alapszervezete tette lehe-
tévé, hogy ennyi idét megérjen. Az utolsé év azonban mdr csak a szenvedések éve volt, — Nyd-
ron volt els6 sulyos betegsége — mib6l nagynehezen helyre jott kissé — de novemberben a leg-
rosszabb idbben djra nagyon beteg lett... Ekkor is sikerLilt még kissé megerdsddnie, igy hogy az
allomdsra, postara elment, bar mindig panaszkodott, hogy nagyon gyenge, sét egyszer még a
falubél is gyalog jétt meg, mi azonban végteleniil elfdrasztotta. — Aprilisban lejdrt egy kétszer
horgdszni, kozben én is beteg lettem, ez nagyon bantotta Joskat — dgy hogy alig hogy felkelhet-
tem & esett dgynak s tébbet nem tudott megerdsadni. Felkelt ugyan — néha le is jott a kertbe —
de mdr nem tudott velem ebédelni s nagyon fdjt a szivem, mikor mondogatta: <nem értem, mi-
ért nem tudok megerésddni — talan mégis sulyos a bajom?> Hiszen tudod — hogy & mindig azt
hitte, hogy csak tiidétaguldsa és chronikus hurutja van. — Foglalkozott a szanatoriumi kezelés
gondolatdval is pedig errél sz6 sem lehetett. Haldla elétt talan egy héttel ismerdsék voltak nd-
lunk, az egyik megajanlotta, hogy egy baratjatol Svajcbol streptomycint szerez Joska részére.
— Az orvos azonban azt mondta — hogy ennek mar nincs értelme. — 20 évvel ezelétt taldn még
hasznalt volna. — Szerinte mar alig volt Joskanak tiideje s valdsagos csoddnak mindsitette,
hogy még életben van. — Ezt tudtam s gondolhatod, Lacim, milyen fajo szivvel néztem, hallgat-
tam &t — ortilve, hogy még itt van, hallhatom kéhogését — bar utobb elgondoltam, hogy nagyon
sokat szenvedhetett. — Ejjel nem aludt, nappal azonban sokat, étvagya is lassacskan megrom-
lott — [gy elérkeztiink az utolso naphoz. — Hétfén még fent lilt karosszkében az ablakndl, de
kedden mdr nem evett, nem kelt fel s kabultsagrol panaszkodott. — Eligazitotta vankosat, ol-
dalt fekiidt s mire odaértem, megijesztett a nagy csend — madr csak egy pdr apro zorejt hallot-
tam a mellkasban s & szerényen, csendesen, amilyen volt, kisiklott ebbél a szomord életbél.”
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his strength faded.” Juliska would have liked them to return to Italy once more, but she
knew that this would not be possible.”® Egry died in Badacsony on 19 June 1951.

Instead of a final word, let this letter terminate this study, which Juliska wrote to
the ever-worried patron and friend, Cseh-Szombathy, two weeks after her husband'’s
death, on 5 July.

"You had known and watched him struggle with his illness for decades — for if you think
back, he had been seriously ill for a very long time — only his tenacious will to live and his ex-
cellent primary organism made it possible for him to live so long. But the last year was a year
of mere suffering. — In the summer he had his first serious illness — from which he recovered
a little with great difficulty — but in November, in the worst weather, he became extremely ill
again... Even then he managed to recover slightly, so that he went to the station and post of-
fice, although he always complained of being very weak, and once even walked from the vil-
lage, which made him infinitely tired. — In April he went fishing twice, and in the meantime |
also fell ill, to much pain for Joska — so that | could hardly get up before he collapsed and could
not regain his strength anymore. He did get up — sometimes he even came down to the garden
— but he could no longer have lunch with me and my heart ached when he used to say </ don’t
understand why | can't get stronger — maybe I truly have a serious problem?>. You know — he
always thought he had only pneumonia and chronic catarrh. Maybe a week before his death,
we had some acquaintances over, one of them offered to get some streptomycin for Jéska
from a friend in Switzerland. — But the doctor said —that it was no use. — Twenty years ago, it
might have worked. — According to him, Joska barely had lungs left, and considered it a genuine
miracle that he was still alive. | knew this, and you can imagine, my Laci, how full of sorrow |
watched and listened to him — glad that he was still here, that | could hear his coughing — al-
though eventually, | thought that he must have suffered greatly. — He did not sleep at night, but
much during the day, and his appetite was gradually failing — and so his last day arrived. — On
Monday, he still sat up in the armchair by the window, but on Tuesday, he did not eat at all, he
did not get up at all and complained of lightheadedness. — He had loosened his pillow and lay
on his side, and by the time | reached him | was startled by the silence — I could hear only a few
little rustles in his chest, and he had slipped out of this sad life, modest and quiet as he was.' 7
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T anulmanyomban arra a kérdésre keresem a valaszt, hogy azon év-
tizedek alatt, amelyeket Egry Jozsef badacsonyi nyaral6jaban-ott-
honaban toltott, milyen folyamatok jellemezték — a turizmus vizsgala-
ti szempontjait segitségll hivva — a telepliléshez tartoz6 partszakasz,
valamint a badacsonyi kultdrtaj hasznalatat. Elemzésemben nem kiza-
rolag a Balaton turisztikai tajja fejlédésének helyi jellemzgit (konfliktu-
sait s egylttmiikddéseit) veszem gorcso ala, hanem arra is kivancsi va-
gyok, hogy mas, a telepiilés életében fontos szerepet jatszd szegmensek
— gondolok itt elsGsorban a banya mikodésére — miként befolyasoltak
az Udilés milyenségét, hogyan generaltak és milyen iranyban formaltak,
alakitottak a helyiek és a nyaralétulajdonosok kozti kapcsolatokat.

A napjainkban az emberi emlékezet révén mar nehezen megismer-
hetd id6szak elemzéséhez legfébb forrasként az MNL Veszprém Varme-
gyei, valamint Zala Varmegyei Levéltaraban 6rzott kozségi dokumentu-
mok, Ggymint a képvisel-testileti jegyz6konyvek, valamint egyéb kozigazgatasi iratok
szolgalhatnak.

Badacsony és vidéke Egry ,végleges”, 1918. évi letelepedése el6tt is ismert és
kozkedvelt északi parti idil6helynek szamitott, melynek nyaral6kultirajat a 19. szazad
elsd felétdl tartjuk szamon; ekkor még a kdrnyék jomada nemessége az, amely sz8léhe-
gvihajlékait kikapcsolodas gyanant is felkereste. Ekkoriban Kisfaludy koltészete, majd a
szazad masodik felében a kolté emléke is sokakat idevonzott a messze f6ldon hires bo-
rok és a taj természeti szépsége mellett.

A fiirdéélet helyi megjelenését 1880 tajara tehetjilk a Hableany (fiirdd) alapi-
tasaval’

A turizmus helyi fejlédésének a filoxéravész adott egy Gjabb lendtletet: bar az el-
pusztult sz6l8terliletek nagy részét visszatelepitették,? a sz8l6vész rairanyitotta a tu-
lajdonosok figyelmét az idegenforgalomban rejlé jovedelemszerzés, a tobb labon allas
lehet8ségére, fontossagara. Ezen folyamatot er@sitette a Budapest-Tapolca-vasit-
vonal 1909. évi megjelenése. A Balaton tudomanyos tanulmanyozasanak eredmeényei

1 Schleicher 2018, 363.
2 Boleman 1900, 12.

s o ‘
HabLekny szAiLooa f2 vesndald

Badacsony,
Hableany szalloda és vendéglé
Badacsony,
Mermaid Hotel and Restaurant

n my study, | seek to answer the following question, using the study of tourism as a
I point of reference. What kind of processes characterized the use of the coastal area
and the cultural landscape of Badacsony, during the decades that Jozsef Egry spentin
his vacation-home-and-house in Badacsony? In my analysis, | do not only focus on the
local characteristics (their conflicts and cooperation) of the development of Lake Balaton
into a tourist landscape, but also on how other segments, that played an important role
in the life of the settlement — my focus is primarily of the operation of the mine — influ-
enced the quality of vacationing here, how they generated and in what direction they
shaped and formed the relations between the locals and the vacation-home-owners.

The main sources for the analysis of this period, which is nowadays difficult to
discover through human memory, are the municipal documents, such as the Coun-
cil of Representatives Minutes, and other administrative documents, kept in the MNL
Veszprém County and Zala County Archives.

Even before Egry's 'final’ settlementin 1918, Badacsony and its region was a well-
known and popular northern coastal resort, with a holiday culture dating from the first
half of the 19" century, when the wealthy nobility of the area frequented their vineyard
hamlets for recreation. During that time, the poetry of Kisfaludy, and later, in the second
half of the century, the poet's legacy, attracted many to the vineyards, along with the,
widely famous, wines and natural beauty of the landscape.

The local bathing life can be dated back to around 1880 with the founding of the
Hableany (Mermaid) (dock house)

The development of local tourism was stimulated once more by the phylloxera
disaster —although most of the destroyed vineyards were replanted.? The destruction of
the grapevines caused the owners to realize the importance and potential of tourism as
a source of income. This process was reinforced by the arrival of the Budapest-Tapolca
railway line in 1909. Istvan Boleman recorded the description of the dock houses and
resorts along Lake Balaton in his work entitled Results of the Scientific Study of Lake
Balaton. In his work on the situation at the turn of the 19% and 20t centuries, Boleman
reports on the active life on Badacsony throughout the summer, when in addition to

1 Schleicher 2018, p. 363.
2 Boleman 1900, p. 12.
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ciml munka keretében Boleman Istvan végezte a Balaton-parti flird6k és tdiléhelyek
leirasat. A 19-20. szazad forduléjanak allapotar6l tudésitdé munkaban Boleman Bada-
csony kapcsan az egész nyaron tapasztalhato élénk életrdl tudosit: a toban allo kozos
flrdéhaz és tobb fiirdébodé mellett a Hableany és a mellette all6 Neptun szall6 csalo-
gatta a partra a sz6l6hegyi préshaz- és nyaralétulajdonosokat.

Ebbdl az id6szakbol ismerjik a Balaton nagy polihisztor tudésanak, Sagi Janosnak
a lefrasat is, aki szerint naponta hatvan-hetven személy hasznalta a hdszkabinos fir-
d6hazat, melyet a sz6l6birtokosok allitottak. Ugyanakkor Tomajrél eképp szamol be: ,Az
itt nyaralok a kézéposztaly jobb médi tagjai kézé tartoznak. Osszesen mintegy Gtven csaldd.
Harmincot kabin van a vizben, a Balaton talaja nem homokos, de azért kellemes.”*

A 20. szazad elsg évtizedeiben Badacsony mar a Balaton-part egyik legforgalma-
sabb nyaral6helyévé valt, ahol a két nevezetes szalloda — a Hableany és a Neptun — sza-
mitott a legnépszer(ibbnek az udilni vagyd jomaodad polgarsag korében.
Ezekben és maganhazakban akkoriban nyolcvan kiado szobat talalni.®

A Balaton elnevezés(i kézikonyvben nagy jovét josolnak mind Bada-
csonytomajnak, mind Tordemicnek. ,Meglep benniinket a tisztasdg és rend,
zaloga a jové nagysdganak és biztositéka annak, hogy a polgdrsdg vendégsze-
retd hazaiban nyugalmas otthont talalhat a fiirdévendég.”®

A teleplilés Gdul6kultdraja az ,Egry-korszakban”, tehat az 1920-as
években indult tovabbi latvanyos fejlédésnek. Csak szemezgetve a sok
hirdetésbdl — ahol nem kizardlag ajomada villatulajdonosok, hanem a he-
lyi lakossag vallalkozé szellem tagjai is felsorakoztak kinalatukkal: mo-
dern szallok Badacsonyban, villanyvilagitas, fovenyes strandfiirdg, étte-
rem kozvetlen a Badacsony-hegy tévében, polgari arak, autogarage, Elice
pensi6 Badacsonysz6l6hegy, olcso és kényelmes penzio, francia és ma-
gyar konyha, kitling ellatas, méltanyos arak, vendégek részére fiirdékabi-
nok, és a sor még tovabb folytathatd’

Boleman 1900, 14.

Kalmar idézi Sagit, 1998, 244-245.
Kardos—-Simalya é. n., 193.
Kardos—Simalya é.n., 192.

Kalmar 1998, 246.
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Kabinok arnyéka a Balatonon

Shadow of the Cabins on Lake Balaton

Badacsony

Badacsony, Neptun szalloda

Badacsony, Neptun Hotel

the common bathhouse and several dock houses on the
lake, the Hableany hostel and the adjacent Neptun Hotel
attracted the owners of press houses and vacation homes
to the shore.?

From this period, we are also in possession of the
description of the great polyhistor of Lake Balaton, Janos
Sagi, who claimed that every day sixty to seventy people
used the twenty-cabin bathhouse, which was built by the
vineyard owners. However, he describes Tomaj as follows.
"Vacationers here belong to the upper middle class. Altogether,
about fifty families. There are thirty-five cabins in the water.
The bottom of Lake Balaton is not sandy, but nevertheless

(Fleptun aydiloda pleasant.”

In the first decades of the 20 century, Badacsony
had already become one of the busiest holiday resorts on the shores of Lake Balaton,
with two famous hotels — Hableany and Neptun — being the most popular among the
wealthy middle classes looking for a holiday. At the time, eighty rooms were for rent in
the mentioned hotels and private houses.®

The handbook entitled Balaton predicts a great future for both Badacsonytomaj
and Tordemic. 'We are amazed by the cleanliness and order, a guarantee of future great-
ness and a guarantee that the welcoming houses of the non-agricultural classes will provide a
peaceful home for bathers.' ®

The resort culture of the municipality continued its spectacular development in
the ‘Egry era’, in the 1920s. Just by looking at the many advertisements — where not
only wealthy villa owners but also enterprising members of the local population lined
up with their offers: modern hotels in Badacsony, electric lighting, sandy beach area,
a restaurant right at the foot of Badacsony, urban prices, autogarage, Elice Pension,
Badacsonysz&l6hegy (Badacsony vineyard), cheap and comfortable pension, French and

Boleman 1900, p. 14.

Kalmar quotes Sagi, 1998, p. 244-245.
Kardos—-Simalyan. d., p. 193.
Kardos—Simalya n. d., p. 192.
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Badacsonytomajt hivatalosan 1933-ban nyilvanitottak tdil&hellyé (Badacsonyt
ekkor a kozségi iratok — mint Tomaj tartozéktelepllését — hegykdzségként emlitik),
eképp a helyi lakossag szamos olyan tevékenységét korlatoztak, amely a turizmus tér-
nyerése és ergsodése miatt a tovabbiakban nem volt fenntarthaté.® llyennek szami-
tottak az allatok Balatonban torténd itatasa és deleltetése kordli vitak (a jelenség mas
Balaton-parti telepiiléseken is megfigyelhetd), a kiilonbozd, kozos terllethasznalatbal
fakado nézeteltérések vagy a villak, nyaral6épiiletek szamanak rohamos novekedése.
Az egylttm(ikodésre és a kdlcsonds tudascserére joval tobb példaval rendelkeziink —
elég, ha csak a munkaer8cserére, az élelmiszer-ellatasra vagy akar a sz6l6mivelés és
borkészités témakarére, az érem masik oldalan pedig a lakaskultira vagy az étkezés te-
riletén megfigyelhetd Gjdonsagok atvételére gondolunk.

Az alabbiakban ezekre szeretnénk néhany példat hozni, hogy ilyen médon Iépjink
be Egry festményeinek vilagaba, csdnakba szallva nézziink vissza a Badacsony fogyat-
koz6 tomegére, hiisdljiink a nyarfasor arnyékaban, élvezziik ki a Balatonban utoljara de-
lel6 csorda latvanyat, a domboldalba simuld préshazak és sz&l6k kozul pedig fokuszal-
junk a parton egyre szaporod6 flird6kabinok vilagara...

.Kultusztajbol” — ,flirdotaj”

Egy 1924. évi képvisel6-testileti jegyz6konyv vilagit ra, hogy a falu eldljarésaganak el-
tokélt célja az akkoriban flirdéstatusza telepiilés gyogyfiirdsvé vald mindsitése. Ervelé-
siikben kiemelik, hogy a Badacsony 6si milttal és nevezetességgel bird hegye alatt oly
6zondUs a levegd, hogy ennek {iditd és gyogyitd hatasa miatt évek hosszl sora 6ta nem-
csak a kozeli megyékbdl, hanem kulfoldi egyének altal is folyton latogatott. A dokumen-
tumban természetesen a to vizének ,kozismert gyogyhatasat”is kiemelik, hozzatéve a he-
lyi partszakasz fiirdésre kivaléan alkalmas — fokozatosan lejt, homokos — adottsagait
is. Egy, @ varmegye f8ispanjahoz cimzett kérvénybdl deril ki, hogy a telepllésvezetés a
nagy koztiszteletnek orvendd helyi kdrorvost, a késébb csak ,Albin bacsinak” emlege-
tett dr. Prénafalvy Albint fird6orvosnak kivanta kineveztetni, erdsitve ezzel a kozség flir-
doteleplilési statuszat. Az orvos elismertsége olyannyira jelent8snek szamitott ekkor a

8 Kalmar 1989, 247.

Itatas

Watering

Hungarian cuisine, excellent service, reasonable prices, bathing cabins for
guests, and the list goes on.’

Badacsonytomaj was officially declared a holiday resort in 1933
(Badacsony was then mentioned in the municipal documents as a moun-
tain municipality, belonging to Tomaj), thus limiting many of the activi-
ties of the local population, which were no longer sustainable due to the
growth and development of tourism.® These included disputes over the
noon-time resting and drinking of animals in Lake Balaton (a phenomenon
also observed in other settlements around Lake Balaton), disagree-
ments over the use of different common areas, and the rapid increase
in the number of villas and holiday homes. However, the examples of co-
operation and mutual exchange of knowledge outweigh those of con-
flict. Examples were labour exchange, food supply, or even viticulture and
winemaking, and on the other side of the coin, the adoption of new devel-

Vihar utan, 1937

After the Storm, 1937

opments in housing culture or cuisine.

Below are a few examples of such, so that we can so enter the world
of Egry's paintings, take a boat and look back at the dwindling crowds of Badacsony, cool
offin the shade of the poplar trees, enjoy the sight of the last midday rest of the herds in
Lake Balaton, and, among the press houses and vineyards nestling into the hillside, fo-
cus on the world of the ever-growing number of dock cabins on the shore...

From 'Cult landscape’ to ‘bathing landscape’

A 1924 Council of Councillors Minutes document reveals that the village council was de-
termined to turn the village, which at that time had the status of a bathing place, into
a medical resort. In their argumentation, they highlight the air under the mountain of
Badacsony, with its ancient history and renown, is so rich in ozone that for years it has
been visited by people not only from the nearby counties but also from abroad, due
to its refreshing and healing properties. The 'well-known curing properties’ of the lake's

7 Kalmar 1998, p. 246.

8 Kalmar 1989, p. 247.
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karnyéken, hogy a telepllésnek a presztizsét is ndvelhetének vélték altala. Ahe- | w erliey 2 m J@,{ i
lyi vezetés tovabba gy latta, hogy a Neptun, valamint a Hableany szallok szintén A

méltova teszik a telepilést arra, hogy gyogyfirddi mindsitést kapjon.®

il
P
Aturizmus fejlesztésére, a helyiviszonyok javitasara, a helyi turisztikaiisme- b if"'] "Hﬂf 9

retterjesztés igényének meglétére szamos tovabbi adattal rendelkezlink a vizs-
galt korszakbol: 1926. év végén a kovetkez6 évi tervekben — a két népszer( szal-
lénal lévé parkban — padok felallitasat iranyozzak eld. A balatoni korat épitésével
6sszhangban javasolja a testiilet, hogy a .Badacsony-kultusz” egyik alappillérének
szamito Kisfaludy-hazig épitsék meg a turistautat, melyet a moélo-vasatallomas
csomépontjaban késdbb csatlakoztattak is a balatoni allami kordt vonalahoz®
Malatinszky Ferenc foldbirtokos gazda az tdl&hely rendje és a kozlekedés |

biztositasa miatt inditvanyozta, hogy a vasiti toltés atereszeit, valamint az egész
terlilet vizelvezetését tegyék rendbe, hiszen gyakran megesik, hogy nagy es6zések alkal-
maval a Hableany fiirdg parkjat is elonti a viz, valamint tobb, a vasuti toltéstdl északra esd
laposabban fekvd terdletet.

Azzal szinkronban, hogy a magangépjarmdivel érkez6 turistak parkolasi kérdése ke-
riillt napirendre, a Gy6ri Altalanos Kozlekedési Vallalat tervét targyalja a testilet. A javaslat
szerint az aut6klub janius 15. és szeptember 15. kdzott a badacsonyi hajé- és vasitallo-
mas és Kisfaludy-haz, valamint a tomaji hsi emlékm és a Kisfaludy-haz kozott izemeltet
rendszeres tarsas jaratokat. A menetdij 6tven fillér, a megallok kozt olyan latvanyossagok
szerepeltek, mint az Ibos-féle sz616, a Hableany szall, a tomaji strandflirdd stb. A fejlesz-
tést Badacsony idegenforgalmanak Iényeges megnovekedése indokolta.™

1937-ben a hét szallé és panzio tipusd vendéglatohelyen'™ — a telepllésen tobb is
miikodott, de neéhany nem készitette el az adatszolgaltatast — szazkét fot lehetett el-

szallasolni“

9  MNLZMLV.1706.g. KépviselS-testiileti jegyz&konyv, 1924. 05. 13.
10 MNLZMLV.1706.g. Képvisel8-testiileti jegyz8konyv, 1926. 11.09., 1927. 07. 22.
11 MNLZMLV.1706.g. Képvisels-testileti jegyzdkonyv, 1926. 03. 27.
12 MNLZMLV.1706.b. Badacsonytomaj korjegyzdség iratai. 1642/1938.
13 EzekaHableany (Neptun), Vas(ti és Deutsch szallok, a Siesta, Alice és llus panzi6k, valamint
az Erzsébet-otthon voltak.
14 MNLZML V.1706.b. Badacsonytomaj kérjegyzGség iratai. 661/1937.
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Synpedy (Ribsnn éo Kisfaludy Simadarhiiy
Badacsonyi képeslap
Egry Jozsef kézirasaval
Badacsony postcard
with the handwriting of J6zsef Egry

Balatonparton
(Firdgkabinok el&tt)

On the Shore of Lake Balaton
(By the Bathing Cabins)

waters are of course also emphasized in the document, which also refers to the ex-
cellent bathing conditions of the local shore, gradually deepening and sandy. A peti-
tion addressed to the féispan (administrative head of the county) reveals that the lo-
cal authorities wanted to appoint the highly respected local district doctor, Dr Albin
Pronafalvy, later known as ‘Uncle Albin', as a spa doctor, thus confirming the status of
the village as a spa settlement. The doctor's reputation was so important in the area at
the time, that it was thought that he could enhance the prestige of the village. The local
authorities also considered that the Neptun and Hableany hotels also made the munici-
pality worthy of the medical resort status.®

There are many other indicators of the development of tourism, local conditions,
and the need for local tourist information, from the period under study. At the end of
1926, plans for the following year included the installation of benches in the park near
the two popular hotels. In line with the construction of the Balaton ring road, the Council
proposes to extend the tourist route to the Kisfaludy House, one of the pillars of the ‘Cult
of Badacsony', which was later connected to the Balaton ring road at the junction of the
pier and the railway station.”

Ferenc Malatinszky, a landowner farmer, proposed the improvement of the railway
embankment and the drainage of the whole area for the order of the resort and to ensure
traffic flow. As it often happened that the park of the Hableany dock house was flooded
during heavy rainfall, as were several flatlands north of the railway embankment."

Subsequently to the issue of parking for tourists arriving by private car, the Gy6r
General Transport Company's plan was discussed by the Council. According to the pro-
posal, the car club will operate regular shuttle services in the 15 June to 15 September
interval between the Badacsony boat- and railway station and Kisfaludy House, and be-
tween the Tomaj Heroes’ Memorial and Kisfaludy House. The fare costs fifty fillérs, and
the stops include attractions such as the Ibos vineyard, the Hableany Hotel, the Tomaj
dock house, etc. The development was warranted by the substantial increase in tourism
in Badacsony.”

9  MNLZMLV.1706.g. KépviselG-testiileti jegyz&konyv, 1924. 05. 13.

10  MNLZML V.1706.g. Képvisel6-testiileti jegyz6kdnyv, 1926. 11.09., 1927. 07. 22
11 MNLZMLV.1706.g. Képvisel6-testiileti jegyz&kdnyv, 1926. 03. 27.
12 MNLZMLV.1706.b. Badacsonytomaj kdrjegyz6ség iratai. 1642/1938.
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Az 1938-as évbdl két negativ eset vilagit ra a Balaton intenziv hasz-
nalatara: Nagy Imre budapesti lakos a szamara megkuldott értesitésre
hivatkozva kéri a kozségi eloljarésagot, hogy a téle a badacsonyi strandon
eltulajdonitott, majd megtalalt ,dolgait“kiildjék el a részére.’®

Mig a helyi ,viziemberek”, akik k6zé maga Egry Jozsef is joggal sorol-
haté — megesett, hogy Fonyodra ment vajért™ —, ismerték a to szeszé-
lyes, nyaron kiilondsen veszélyes id6jarasat, addig a nyaralokkal id6nként
balesetek torténtek, mint ahogy azzal a két fiatal szombathelyi lakossal
is, akiknek csénakja a Balatonra északrél lecsap6 bakonyi szél miatt bo-
rult fel egy jaliusi viharban.”

A Balaton fejlesztéséért felelds BIB™ az tidiil6helyek szemétkihor-
dasi, jardaépitési és a telkek bekeritése ligyébenintézett kérdést a telepu-
|ések vezetdi felé azzal a szandékkal, hogy a felmer(lg sziikséges fejlesz-
tésekre miel&bb 6sztonozze a kozségeket. Badacsonytomajon 1938-ban
a harom felsorolt terilet kozll egyik kapcsan sem torténtek még Iépések. Az ligy el6-
mozditasa érdekében Badacsonytomaj a mar tapasztalattal biré Balatonzamardi tes-
tlletét kereste meg, hogy télik kérjen tanacsot, Gtmutatast.'

A badacsonyi partszakasz esetében is talalkozunk azzal a mas telepllésen is is-
mert birtokosi magatartassal, amely bar nem ellentétes a falu vezetésének céljaival (a
Balaton-part fejlesztésével), de nem érdekelt abban.?® A Balaton partja a Kisorsi-hegytdl
Badacsonylabdiig végig herceg Esterhazy Pal tulajdona, ,igy a kbzség keze meg van kotve
a kulturdlis fejlédés elémozditasa tekintetében”. A helyzet rendezését targyalasokban latta
megvaldsithatonak a falu, amiben a Kultlregyesilet bevonasat is tervezi kozvetitéként.

Az tgy legfEbb eleme a tobb teleptilésrdl is leirt jelenség:?' a kozos ember- és al-
latflrd&helyek megsziintetése volt. A herceget arra kivantak tehat kérni, hogy a delel

15 MNLZMLV.1706.b. Badacsonytomaj korjegyzdség iratai. 1978/1938.

16 Fonay 1989, 16.

17 MNL ZML V.1706.b. Badacsonytomaj korjegyzdség iratai. 1893/1938.
18  Magyar Kiralyi Balatoni Intézg Bizottsag.

19  MNLZMLV.1706.b. Badacsonytomaj korjegyzdség iratai. 237/1938.
20 Tor62021,57.

21 Schleicher 2010, 73.; T6r6 2021, 64-65.

Csonakazok

Boatmen

A Magyar Kiralyi Balatoni Intéz6 Bizottsag
emblémaja

The emblem of the Hungarian

Royal Committe of Balaton Management

In 1937, the seven hostel and guesthouse-type accommodation establishments™
— there were several in the municipality, but some without data — could accommodate a
hundred to two hundred people.’

In 1938, two negative incidents showcase the intensive use of Lake Balaton: Imre
Nagy, a resident of Budapest, asked the municipal authorities to send him ‘his belong-
ings’, which had been stolen from him on the beach of Badacsony and later found, on the
basis of a notice he recieved.””

While the local ‘water people’, well including Jozsef Egry himself — who sometimes
went to Fonyod to get butter™ — were aware of the capriciousness of the lake, particularly
in summer, accidents sometimes happened to tourists, as to two young Szombathely res-
idents whose boat was capsized in a July storm by Bakony winds from the north."”

The BIB™8, which is responsible for the development of Lake Balaton, has addressed
questions to the heads of the municipalities regarding the issues of rubbish collection,
pavement construction, and fencing private estates in order to encourage the munici-
palities to develop as soon as possible. In Badacsonytomaj, in 1938, no action had yet
been takenin any of the three areas listed. In order to prompt the cause, Badacsonytomaj
turned to the experienced Balatonzamardi Council for advice and guidance.

In the case of the Badacsony shoreline, we also encounter the same landowner
behaviour also known elsewhere, that they are neither in opposition of or have any in-
terest in the aims of the village administration (the development of the Balaton shore-
line).?° The shore of Lake Balaton, from Kisdrsi Hill to Badacsonylabdi, is owned by Prince
Pal Esterhazy, 'so the hands of the village are tied with regards to prompting cultural develop-
ment.' The village saw the solution to the situation in negotiation, in which they planned
toinvolve the Cultural Association as a mediator.

13 These were the Hableany (Neptun), Railway- and Deutsch-hostels, the Siesta-, Alice- and

llus-pensions, and the Erzsébet-housing.
14 MNLZMLV.1706.b. Badacsonytomaj korjegyz6ség iratai. 661/1937.
15 MNLZML V.1706.b. Badacsonytomaj korjegyzdség iratai. 1978/1938.
16  Fonay 1989, p. 16.
17 MNLZML V.1706.b. Badacsonytomaj kdrjegyzGség iratai. 1893/1938.
18  Hungarian Royal Committee of Balaton Management.
19  MNLZML V.1706.b. Badacsonytomaj kdrjegyzGség iratai. 237/1938.
20 Tor6 2021, p.57.
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tehéncsorda tiltassék el a Balatontél, ,nehogy az ily (idiil6 kozinség egész-
ségi, esztétikai szempontokbol molesztaltassék, sot, elriasztassék az itteni fiir-
dé latogatdsatol. A csorda részére mas hely lenne erre a célra kijelolve”.??

A probléma még hosszU évekig fennallt; egy 1926-0s jegyz&konyv-
bél kidertil, hogy Gjfent a herceg megkeresése volt napirenden. Az eldlja-
rosag azzal is probalta nyomatékositani érveit, hogy a szomszédos, apro
Abrahamhegy hegykdzség haladasa — gyorsvonati megallg és a strand-
flrdd létrehozasa — tllszarnyalta Tomajét.?

Az ligy végére végil 1928-29 soran kerllt pont, amikor — bizonyos
feltételek biztositasa mellett: a teriiletet a kdzség feltdlti, partvédmivel
latja el, parkositja, gondozza — a kétszaz méter hossz(, hlisz méter széles
partszakaszt dtven évre, évi szazotven pengd ellenében a helyi levente-
egyestlet kapta meg bérbe (bar a garancia miatt a kdzség volt a hivatalos
szerz8dg fél). A viz- és halaszati jog herceg Esterhazy Pal tulajdonaban
maradt. Csereterliletként — a csorda szamara — a bazaltbanyatol a Pén-
tek-arokig terjed® terilet lett kijelolve.?

Mig a teleptilés vezetése igyekszik mindent megtenni az egyre nagyobb igényként
jelentkez6 flrd6kultara kielégitésére, addig bizonyos dokumentumokbol az ezzel par-
huzamosan létez6, a té hagyomanyos hasznalatara — még ha azt folyamatosan tiltjak,
mas esetben pedig korlatozzak is — vonatkozoan kapunk tovabbi informaciomorzsakat:
1938-ban egy kévagoorsi szlletés( tomaji lakost értek tetten, amint a Balaton vizében
egy kilencagu szigonnyal halaszott.?

22 MNLZMLV.1706.g. KépviselG-testileti jegyz&konyv, 1924. 05. 13.

23 MNLZMLV.1706.g. Képvisel6-testiileti jegyz6konyv, 1926. 06. 25.

24 MNLZMLV.1706.g. Képvisel6-testiileti jegyz&kdnyv, 1928. 05. 21., 1929. 04. 04.
25  MNLZML V.1706.b. Badacsonytomaj korjegyz&ség iratai. 1469/1938. 1938. 03. 04.

Delel§ tehenek, 1935-37

Resting Cows, 1935-37

Balatoni halasz

Balaton Fisherman

The main element of the matter was the phenomenon described by several mu-
nicipalities,?' the abolition of public human and animal bathing facilities. The prince was
therefore asked to ban the herd of cows from Lake Balaton, 'so that the vacationing public
are not harassed aesthetically or medically, or even discouraged from visiting the baths here.
Another place would be designated for this purpose for the herd.' 2

The problem persisted for many years; minutes from 1926 show that the request
to the prince was, again on the agenda. The council also tried to build their case by point-
ing out that the progress of the neighbouring, small mountain community of Abraham-
hegy — with its fast train station and the establishment of a beach resort — had sur-
passed Tomaj.”?

The matter finally got resolved in 1928-29, when, subject to certain conditions —
the municipality would earth the area, install a barrage, landscape, and maintain it for
the coming fifty years — the local Levente Association (interwar paramilitary youth as-

sociation) was granted a fifty-year lease of the 200-metre-long, 20-me-
tre-wide beach for the wage of 150 peng6s a year (although the munic-
ipality was the official contractor because of the guarantee). The water
and fishing rights remained in the hands of Prince Pal Esterhazy. The ex-
change area designated to the herd ranged from the basalt quarry to the
Friday ditch.?*

While the local authorities were doing their utmost to satisfy the
growing demand for bathing, some documents provide further informa-
tion on the traditional use of the lake, despite being constantly prohibit-
ed or restricted. In 1938, a Tomaj resident born in Kévagoors was caught

" l fishing in the waters of Lake Balaton with a nine-pointed spear.?®

21 Schleicher 2010, p. 73., Toré 2021, p. 64—65.

22 MNLZMLV.1706.g. Képvisels-testiileti jegyz6konyv, 1924. 05. 13.

23 MNLZMLV.1706.g. Képvisels-testiileti jegyz6konyv, 1926. 06. 25.

24 MNLZMLV.1706.g. Képvisel6-testiileti jegyz&konyv, 1928. 05. 21, 1929. 04. 04,
25  MNLZMLV.1706.b. Badacsonytomaj kdrjegyz&ség iratai. 1469/1938. 1938. 03. 04.
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Konfliktusok, egyiittm{ikodések —
a turisztikai tajja valas atjan

Badacsonyban a helyi és az tdilgérdekek kozti legkritikusabb pontnak a bazalt-
banya mikodése szamitott — a robbanasok, a szalld por ugyanis zavarta a csendre és
nyugalomravagyo flirdékozonseget. Maga Egry Jozsef is elsGsorban — anyagi okok mel-
lett — azért mondott le a mindennapi panorama élményérdl és valtak meg feleségével a
Jfelsé haztol”, mert a lakassa alakitott préshazuk felett helyezkedett el az allandé zajjal
jaré banya, masfeldl a szallé por és flst a festd rossz tlidejének sem kedvezett.?®

Nemcsak a telepllés, hanem a tapolcai jaras népének megélhetése is nagyban
flggott a banya miikodésétdl, hiszen az négyszaznal is tobb munkast foglalkoztatott.
Igy bar ,az erd6koszorts badacsonyi tetd ilyetén kiakndzdsa s a szakadatlan robbantdsok el-
len erételjes akcio inddlt [sic'] meg a sajtoban, dgy, mint a parlamentben, [...] legvalosziniibb
megoldads, hogy — Loczy javaslata szerint — a tarnds, vagyis bellilrél valo kiakndzdsra térnek
at”.?” A banya bezarasanak gondolata — természetvédelmi indokokra hi-
vatkozva, melynek egyik nagy sz6szél6ja a badacsonyi sz&l6tulajdonos -
Herczeg Ferenc ir6 volt — a vizsgalt korszakban tobbszor is felmertlt, am
ellenz8inek szama és érvei — legalabbis helyi szinten — fellilirtak a beza-
ras gondolatat. 1935-ben a banyaszok otszaz alairast gy(jtottek a banya
tovabbi miikodése érdekében.?®

Az alabbiakban egy apro felvillantassal az tdil6helyen egyltt él6,
egymashoz csiszolddd, eltérd mentalitast és motivaciojd tdilénépes-
ség (&s adott esetben az allandé lakossag, valamint a telepllés vezetése)
konfliktusara hozok egy példat. E példa jél titkrozi azt a (mar a korszakban
is sokszin{) népességet, amelyik adott szempontok szerint teljesen mas-
ban latta a kikapcsolodas lehetdségét.

Pikéthy Tibor neves zeneszerz6, orgonamiivész, a Katalin-villa la-
koja visszajard vendégnek szamitott Badacsonyban. Minderre onnan

26 Fonay 1989, 45.
27 Lukacs 1931, 70.
28 Kalmar 1998, 215-217.

A badacsonyi bazaltbanya drotkotélpalyaja,
hattérben a Gulaccsal

The wire rope course of the basalt mine
in Badacsony, with Gulacs in the background

Conflicts, cooperation — on the road to becoming
a tourist landscape

In Badacsony, the most critical point between local and resort interests was the
operation of the basalt mine — explosions and dust disturbed the vacationing public,
who wanted peace and quiet. J6zsef Egry himself — in addition to financial reasons —
gave up the experience of the everyday panorama and left his ‘upper house’ with his
wife primarily because the mine, which was constantly making noise, was located above
their press house, which had been converted into a flat, and because the dust and smoke
did not help the painter's bad lungs.?

The livelihood not only of the village but also of the people of the Tapolca district
depended heavily on the mine, as it employed more than four hundred workers. Thus,
‘although the exploitation of the forest-covered Badacsony roof and the continuous blasting
were the subject of a strong campaign [sic!] in the press and parliament, [...] the most like-
ly solution was to switch to shaft mining, i.e. mining from the inside — as Léczy proposed.'?’
The idea of closing down the mine — on the grounds of nature conservation, one of
the main proponents of which was the writer Ferenc Herczeg, a vineyard owner from
Badacsony — was raised several times during the period under study, but the number
of opponents and their arguments overrode the idea of closing it down, at least on lo-
cal level. In 1935, the miners collected five hundred signatures for the continued op-
eration of the mine.?®

In the following, a small glimpse is presented of the conflict between the vacation-
ing population (and possibly the permanent residents or the town's management also)
living together in the resort, adapting to one another, differing in mentalities and moti-
vations. This example reflects the population (already diverse at the time), who viewed
recreation in opposing outlets.

Tibor Pikéthy, a renowned composer and organist, resident of the Katalin-villa
was counted a returning guest in Badacsony. We can infer this from the fact that his

26  Fonay 1989, p. 45.
27 Lukacs 1931, p. 70.
28 Kalmar 1998, p. 215-217.
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kovetkeztethetlink, hogy panaszaival évrgl évre talalkozhatunk — ha
masként nem, utalas szintjén — a kozségi iratokban. Az egyik ilyenben
Pikéthy ,a leghatdrozottabban bejelenti, hogy az ugynevezett (dtilbhelyi dijat
meg nem fizet, ezt egyidejiileg jelenti a BIB igazgatosaganak is”. Az efféle ,/d-
zadé magatartdsra” azért szanta el magat a panaszos, mert szerinte egy
éjszaka olyan éktelen részeg orditozast tapasztalt, hogy pihenni nem le-
hetett. Akdzségi eldljarosag szerint Pikéthy az idiil6hely rendje és csend-
je tekintetében tlzo kovetkeztetéseket von le, az iigy kapcsan semmiféle
rendkivili intézkedésre nincs szikség.?

Egy masik, nyaralé-nyarald ellentétbe — ugyan csak érintélegesen,
de — az Egry csalad is belekeveredett. Kelemen Géza badacsonyi allomas-
fénok villaépitése kapcsan helyszini szemlére hivtak — azilletékes tisztség-
visel6kon tdl — a szomszédokat, tobbek kozt Egry Jozsefné Pauler Juliskat,
a Kelemen-telek déli szomszédsagaban |évg, akkor még tresen allé fold-
darab tulajdonosat is. Egry Jozsef nagy horgaszcimborajanak® épitkezése
ellen ugyanis egy masik szomszéd, a molnaszecsddi Kovacs Ferenc emelt
panaszt, a telkére nézd ablakok miatt. A ,felperes”a helyszini szemlén nem
jelent meg, ennélfogva — amint az okirat fogalmaz — , békés egyezséget létre-
hozni nem lehetett”, igy polgari peres (tra terel6dhetett az tigy.*’

Ahelyi kémivesmester,> Hamos Gyula altal tervezett és épitett la-
kohaz ellen a bizottsagnak semmi kifogasa nem akadt, azon lényegi val-

toztatasokat eszkdzolni nem éhajtottak, igy az eredeti tervrajzoknak megfelelen épil-
hetett meg Kelemenék haza. Az éplilet azért is érdekes a szamunkra, hiszen Egryék

1939-ben Kelemenéknél toltotték a nyarat.>

29  MNLZMLV.1706.b. Badacsonytomaj korjegyzGség iratai. 2085/1938.
30 Fonay 1989, 44.
31 MNLZMLV.1706. Badacsonytomaj kdrjegyzdség iratai. 434/1938.

Tet HeLEMEy GEzZn dwisuelE dnyd Lprondz
tripezdie  BAD LGy BN

32 A gombaméd szaporodé villakat jellemzden helyi vagy kérnyékbeli kémivesmesterek

33

tervezték és épitették a nyaralotulajdonosoknak, lehetdséget adva igy a két népesség
egymashoz térténd kozeledésének. Hamos Gyulan kiviil a korszakban ilyen volt Kaloczi
Kalman helyi, Torok Jozsef abrahamhegyi vagy Nikolits Imre kévagddrsi kémlvesmester.
MNL ZML V.1706. Badacsonytomaj kdrjegyzség iratai. 1936-38.

Fonay 1989, 46.

Kelemen Géza lakéhazanak terve,
1937

Plan of Géza Kelemen'’s house, 1937
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complaints can be found year after year — if nothing else, at the level of an
allusion — in the municipal documents. In one of the documents, Pikéthy
‘firmly announces that he will not pay the so-called vacation fee, and at the
same time reports this to the management of the BIB’. The reason for this ‘re-
bellious behaviour’was that the complainant, one night, experienced such
a drunken howling, that he could not even rest. According to the munici-
pal magistrate, Mr. Pikéthy drew exaggerated conclusions about the or-
derand quiet of the resort and no extraordinary measures were needed.?®

The Egry family was also involved in another holiday-home against
holiday-home dispute, albeit only tangentially. In connection with the
construction of a villa by Géza Kelemen, the station chief of Badacsony,
in addition to the relevant officials, the neighbours were also invited to an
on-site inspection, including Mrs Egry (Juliska Pauler), who was the own-
er of a piece of land in the southern neighbourhood of the Kelemen lake,

L % ) which was still vacant at the time. Since another neighbour, Ferenc Kovacs

from Molnaszecséd, complained about the construction of the villa of
Egry Jozsef's fishing buddy?°, because of the windows overlooking his es-
tate. The ‘plaintiff’ did not appear at the site inspection, so, as the docu-
mentation states, ‘no amicable settlement could be reached’, and the case
could have escalated to a civil lawsuit.*!

The committee had no objections to the house designed and built by

Gyula Hamos, a local mason®, without any substantial changes, so the Kelemen house

was built according to the original plans. The building is also interesting for us because

the Egry family spent the summer with the Kelemens in 1939.3

29
30
31
32

33

MNL ZML V.1706.b. Badacsonytomaj kdrjegyzGség iratai. 2085/1938.

Fonay 1989, p. 44.

MNL ZML V.1706. Badacsonytomaj kérjegyzGség iratai. 434/1938.

The mushrooming villas were typically designed and built for holiday home owners by
local or neighbourhood masons, providing an opportunity for the two communities to
come together. In addition to Gyula Hamos, these were the local masons Kaléczi Kalman,
Jézsef Torok from Abrahamhegy and Imre Nikolits from Kévagdsrs. MNL ZML V.1706.
Badacsonytomaj korjegyzGség iratai. 1936-38.

Fonay 1989, 46.
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Badacsony a vilaghaborik borzalmaban, valamint az azt kovetd idészakban is a
menedékkel, a nyugalom szigetével, a zajos varosbol torténd nyugdijaskori elvonulas-
sal értfel.

Minderre remek példa egy 1943-ban irodott levél, mely a helyi jegyz8nek szolt,
akit a tapolcai Handlery Gyula magyar kiralyi tisztiorvos keresett meg azon kérésével,
miszerint j6 ismer@se kérése Ugyében jar kdzben, aki Badacsonyban szeretne egy kis
teriiletet vasarolni maganak, nem messze a Balatont6l, hogy csaladjaval ott nyugdijas
éveit tolthesse. Bar a valasz nemleges volt, ugyanis akkariban nem volt elad6 ingatlan,
amely az érdekl6ddnek megfelel® lett volna, ez a levélvaltas is tandsitja a terilet iranti
fokozodo érdeklédést.*

Jelen tanulmany nem meriti ki a témaban fellelhetd forrasok teljes spektrumat,
am a lehet8ségekhez mérten igyekezett bemutatni a badacsonyi vilagnak — Egry Jozsef
balatoni festészetének szintereként — a korszakra jellemzg alakulasat, kilonos figyel-
met szentelve a turizmus jelenségeinek.

Annak elemzésére — mivel ezt sokkal inkabb mivészettorténészi feladatnak vée-
lem -, hogy a Badacsonyi kultdrtaj, valamint az azt hasznal6 és alakito tarsadalom val-
tozasanak, alakulasanak vannak-e, és ha igen, milyen nyomai fedezhetdk fel Egry m-
vészetében, miként koszdn mindez vissza a festményeken, nem vallalkozhattam. Talan
ennek esetleges — mlivészettorténeti szempont( — tovabbgondolasahoz is hozzajarul-
hat e rovid iras.

34  MNL VeML V.431.b. Badacsonytomaj nagykozség elndki iratai. 1943-1944. 1943. 10. 11,,

1943.10. 14.

Balatoni juhasz

Balaton Shepherd

During the horrors of the world wars, as well as in the period afterwards,
Badacsony stayed an island of refuge, an island of tranquillity, a place of retirement from
the noisy city.

An excellent example is a letter written by Gyula Handlery, a Hungarian Royal
Medical Officer from Tapolca, in 1943 to the local notary, with a request made for a good
friend who wished to buy a small plot of land in Badacsony, not far from Lake Balaton,
for his retirement. Although the answer was negative, as there was no property for sale
at the time which would have suited the person concerned, this exchange of letters indi-
cates the growing interest in the area.®

This study does not exhaust the full range of sources available on the subject,
brother, it was an attempt to, as possible, describe the development of the world of
Badacsony — as the setting for Jozsef Egry's painting of Lake Balaton — with particular
attention to the phenomena of tourism.

| could not undertake to analyse — as | consider this to be more of an art histori-
an’s task — whether there are traces of the changes and developments in the cultural
landscape of Badacsony and the society that used and shaped it, and if so, what traces
of these changes can be found in Egry's art, and how they are reflected in his paintings.
Perhaps this short article can contribute to a possible further reflection on this — from
an art historical point of view.

34  MNL VeML V.431.b. Badacsonytomaj nagykozség elndki iratai. 1943-1944. 1943. 10. 11,

1943.10. 14.
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Self-Portraits
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2. | Kalapos festd, 1928
olajpasztell, papir, 57 x 72 cm
ResoArt Gydjtemény

Painter in a Hat, 1928
oil-pastel on paper, 57 x 72 cm
ResoArt Collection

1.| Gnarckép napsiitésben, 1927
olaj, papir, 58,5 x 82 cm
Szépm(ivészeti Mizeum —

Magyar Nemzeti Galéria, Itsz. 6356
Self-Portrait in the Sun, 1927

oil on paper, 58,5 x 82 cm

Museum of Fine Arts —

Hungarian National Gallery, inv. 6356

4, Onarckép

kréta, papir, 45 x 43 cm

Rippl-Ronai Megyei Hatokor( Varosi Mizeum, Itsz. 64.3.
Self-Portrait

chalk on paper, 45 x 43 cm

Rippl-Rénai Municipal Museum with Country Scope, inv. 64.3.

3. | Festd az allvany eldtt

olaj, pasztell, papir, 75 x 58 cm
Tdrr Istvan Mazeum, Itsz. 83.2.2.
Painter in front of the Easel

oil and pastel on paper, 75 x 58 cm
Tlrr Istvan Museum, inv. 83.2.2.
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6. | Napba nézé

olaj, papir, 58 x 47 cm

Thary Gyorgy Mazeum, Itsz. K.71.11.
Facing the Sun

oil on paper, 58 x 47 cm

Thary Gyorgy Museum, inv. K.71.11.

5. | Gnarcképvazlat (Napba nézé), 1936 koriil
ceruza, papir, 30 x 22 cm

Laczko Dezs6 Mazeum, ltsz. 72.1.3.
Self-Portrait Sketch (Facing the Sun), circa 1936
pencil on paper, 30 x 22 cm

Laczkd Dezsé Museum, inv. 72.1.3.

7.| Szobaba nézve (Ajto mogott), 1934
olajpasztell, papir, 98 x 79 cm

ResoArt Gydjtemény

Looking into the Room (Behind the Door), 1934
oil-pastel on paper, 98 x 79 cm

ResoArt Collection
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8. | Napba nézé

olaj, tempera, dekli, 34,5 x 48 cm

Janus Pannonius Mazeum, ltsz. 82.84.
Facing the Sun

oil and tempera on millboard, 34,5 x 48 cm
Janus Pannonius Museum, inv. 82.84.
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10. | Onarckép, 1940
akvarell, ceruza, papir, 27 x 20 cm
Laczko Dezsé Mizeum, Itsz. 72.10.1.

Self-Portrait, 1940
aquarelle and pencil on paper, 27 x 20 cm
Laczko Dezsd Museum, inv. 72.10.1.

9. | Tamaszkodd, 1935 kordil

olajpasztell, papir, 102,5 x 72,5 cm

Romer Floris Mlvészeti és Torténeti Mazeum,
ltsz. R14., K.2005.15.1.

Leaning, circa 1935

oil-pastel on paper, 102,5 x 72,5 cm

Rémer Floris Art and Historical Museum,

inv. R14., K.2005.15.1.
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11. | Onarckép racs mogott, 1941

pasztell, papir, 40 x 30 cm

Kecskeméti Katona J6zsef Mdzeum, Itsz. 84.106.
Self-Portrait behind Bars, 1941

pastel on paper, 40 x 30 cm

Katona Jozsef Museum of Kecskemét, inv. 84.106.



Balatoni kéepek

Balaton Pictures
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13. | Badacsony, 1916

olaj, karton, 35,5 x 47,5cm
magantulajdon

Badacsony, 1916

oil on cardboard, 35,5 x 47,5 cm
private collection

12. | Badacsonyi hegy, 1916

olaj, papirlemez, 36 x 49 cm
Laczko Dezsé Mizeum, Itsz. 72.5.1.
Mount Badacsony, 1916

oil on paperboard, 36 x 49 cm
Laczko Dezs6 Museum, inv. 72.5.1.

o

15. | Badacsonyi szolohegy, 1920 kordil

olaj, karton, 70 x 90 cm

Laczko Dezsdé Mizeum, Itsz. 71.2.1.
Badacsony Vineyard, circa 1920
oil on cardboard, 70 x 90 cm
Laczko Dezs6 Museum, inv. 71.2.1.

14. | Naplemente, 15195-20

olaj, papirlemez, 70 x 83 cm

Laczké Dezs6é Mazeum, Itsz. 69.10.1.
Sunset, 1919-20

oil on paperboard, 70 x 83 cm
Laczko Dezs6 Museum, inv. 69.10.1.
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16. | Kain és Abel (Felkeld nap), 1919
akvarell, papir, 30 x 39 cm

Laczkd Dezsé Miazeum, Itsz. 69.11.1.
Cain and Abel (Rising Sun), 1919
aquarelle on paper, 30 x 39 cm
Laczko Dezs6 Museum, inv. 69.11.1.

17.| Dombos Gt, 1923
pasztell, papir, 30 x 45 cm

Laczko Dezsé Mizeum, Itsz. 72.6.1.

Hilly Road, 1923
pastel on paper, 30 x 45 cm
Laczkd Dezs6 Museum, inv. 72.6.1.

19. | Keszthelyi halaszok, 1920 kordl
olaj, papirlemez, 34,5 x 48 cm
Laczkd Dezs6 Mazeum, Itsz. 73.33.1.
Keszthely Fishermen, circa 1920

oil on paperboard, 34,5 x 48 cm
Laczko Dezs6 Museum, inv. 73.33.1.
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18. | Tanulmany a dombos ithoz, 1920
pasztell, papir, 29 x 44 cm

Laczkd Dezsd Mazeum, Itsz. 72.7.1.
Study for the Hilly Road, 1920

pastel on paper, 29 x 44 cm

Laczkd Dezsé Museum, inv. 72.7.1.
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21. | Beszélgetdk, 1922

vegyes technika, papir, 56,1 x 44 cm
Szent Istvan Kiraly Mzeum, Itsz. 89.56.1.
Chatters, 1922

mixed technique on paper, 56,1 x 44 cm
King Saint Stephen Museum, inv. 89.56.1.

20. | Balatoni juhasz
olaj, dekli, 49 x 52 cm

Janus Pannonius Mdzeum, Itsz. 79.176.

Balaton Shepherd
oil on millboard, 49 x 52 cm
Janus Pannonius Museum, inv. 79.176.

23. | Balaton

pasztell, papir, 30 x 45 cm

Janus Pannonius Mazeum, Itsz. 68.482.
Balaton

pastel on paper, 30 x 45 cm

Janus Pannonius Museum, inv. 68.482.

22.| Szigliget, 1922
pasztell, papir, 31 x 48 cm

Janus Pannonius Mdzeum, Itsz. 68.483.

Szigliget, 1922
pastel on paper, 31 x 48 cm
Janus Pannonius Museum, inv. 68.483.
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24. | Balatoni halaszok, 1923
olajpasztell, papir, 58 x 87,5 cm
Balatoni Mlzeum, Itsz. 60.49.
Balaton Fishermen, 1923
oil-pastel on paper, 58 x 87,5 cm
Balaton Museum, inv. 60.49.

25. | Délibabos, paras fények, 1925
olajpasztell, papir, 74 x 100 cm
ResoArt Gydjtemény

Lights of Mirage and Mist, 1925
oil-pastel on paper, 74 x 100 cm
ResoArt Collection

26. | Szivarvany, 1924
olajpasztell, papir, 59 x 86,5 cm
Rémer Floris Miivészeti és
Torténeti Mdzeum,

Itsz. R.18., K.2005.8.1.

Rainbow, 1924

oil-pastel on paper, 59 x 86,5 cm

Romer Fléris Art and Historical Museum,
inv. R.18., K.2005.8.1.

27.| Szivarvany lil., 1930

pasztell, tempera, karton, 72 x 101 cm
Szépm(ivészeti Mizeum —

Magyar Nemzeti Galéria, Itsz. 64.55T
Rainbow lll., 1930

pastel and tempera on cardboard,

72 x 101 cm

Museum of Fine Arts —

Hungarian National Gallery, inv. 64.55T
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29. | Vihar utan, 1937

olaj, vaszon, 62 x 86 cm

Szépmdivészeti Mlizeum —

Magyar Nemzeti Galéria, Itsz. 2006.5T
After the Storm, 1937

oil on canvas, 62 x 86 cm

Museum of Fine Arts —

Hungarian National Gallery, inv. 2006.5T

28. | Fénytolodas, 1937 kordl
olajpasztell, papir, 50 x 70 cm

Romer Fléris Mvészeti és Torténeti
Mdzeum, Itsz. R.21., K.2005.31.1.
Reflection, circa 1937

oil-pastel on paper, 50 x 70 cm

Rémer Floris Art and Historical Museum,
inv. R.21., K.2005.31.1.

31. | Balaton Badacsonynal
olaj, pasztell, papir, 42 x 60 cm
Turr Istvan Mazeum, Itsz. 83.2.3.

Balaton at Badacsony
oil and pastel on paper, 42 x 60 cm
Tdrr Istvan Museum, inv. 83.2.3.

30. | Badacsonyi szivarvany
(Szivarvany a Balaton folott)
olaj, papirlemez, 48 x 57,5 cm
ResoArt Gyljtemény
Badacsony Rainbow

(Rainbow over Lake Balaton)
oil on paperboard, 48 x 57,5 cm
ResoArt Collection
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32. | Balatoni fények, 1925-27
olajpasztell, karton, 55 x 75 cm
Laczko Dezsd Mizeum, Itsz. 71.1.1.
Balaton Lights, 1925-27
oil-pastel on cardboard, 55 x 75 cm
Laczko Dezs6 Museum, inv. 71.1.1.

33.| Oszi Balaton, 1920-as évek
olajpasztell, papir, 60 x 88 cm
Laczko Dezs6 Mizeum, Itsz. 69.12.1.
Autumn Balaton, 1920s

oil-pastel on paper, 60 x 88 cm
Laczkd Dezsd Museum, inv. 69.12.1.

34. | Kilatas Fonyod felé, 1936
olajpasztell, papir, 74 x 101 cm
Laczké Dezs6 Mazeum, Itsz. 69.1.1.

View towards Fonyadd, 1936
oil-pastel on paper, 74 x 101 cm
Laczko Dezs6 Museum, inv. 69.1.1.
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35. | Badacsony, 1930 kortdil

akvarell, tempera, pasztell, papir,

69,5 x99 cm

Szépm(ivészeti Mizeum —

Magyar Nemzeti Galéria, Itsz. 58.273T
Badacsony, circa 1930

aquarelle, tempera and pastel on paper,
69,5 x99 cm

Museum of Fine Arts —

Hungarian National Gallery, inv. 58.273T
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37. | Viragz6 mandulafak (Badacsony), 1931
olajpasztell, papir, 73 x 90 cm
magantulajdon

Blooming Almond Trees (Badacsony), 1931
oil-pastel on paper, 73 x 90 cm

private collection

36. | Badacsony, 1931

olaj, enyvezett karton, 49,5 x 69,7 cm

Romer Floris Mlvészeti és Torténeti Mdzeum,
ltsz. R.28., K.2005.32.1.

Badacsony, 1931

oil on adhesive cardboard, 49,5 x 69,7 cm
Rémer Floris Art and Historical Museum,

inv. R.28., K.2005.32.1.

39. | Szent Kristof a Balatonnal, 1927
olajpasztell, papir, 59 x 87,5 cm
Laczko Dezsd Mizeum, Itsz. 72.9.1.
St. Christopher at Lake Balaton, 1927
oil-pastel on paper, 59 x 87,5 cm
Laczko Dezs6 Museum, inv. 72.9.1.

38. | Nyari domboldal, 1930-as évek
olajpasztell, papir, 58 x 78 cm

Romer Floris Miivészeti és Torténeti Mizeum,
ltsz. R.7., K.2005.28.1.

Summer Hillside, 1930s

oil-pastel on paper, 58 x 78 cm

Rémer Floris Art and Historical Museum,

inv. R.7., K.2005.28.1.
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41. | Bajazzo (Bohoc), 1930-as évek
pasztell, tempera, papir, 75,5 x 55,5 cm
Budapesti Torténeti Mdzeum, Itsz. KM.68.55.

Bajazzo (Clown), 1930s
pastel and tempera on paper, 75,5 x 55,5 cm
Budapest History Museum, inv. KM.68.55.

40. | Kereszteld Szent Janos, 1930

olaj, karton, 99,5 x 123,5cm

Szépmivészeti Mizeum — Magyar Nemzeti Galéria,
Itsz. 64.54T

Saint John the Baptist, 1930

oil on cardboard, 99,5 x 123,5cm

Museum of Fine Arts — Hungarian National Gallery,
inv. 64.54T

43, | Kertben, 1932

olajpasztell, papir, 58 x 78 cm

Romer Floris Mlvészeti és Torténeti Mizeum,
ltsz. R.27., K.2005.34.1.

In the Garden, 1932

oil-pastel on paper, 58 x 78 cm

Romer Fléris Art and Historical Museum,

inv. R.27,, K.2005.34.1.

42.| Edesanyam, 1929 kordil
olajpasztell, papir, 60 x 54,2 cm
Balatoni Mizeum, Itsz. 59.87.
My Mother, circa 1929
oil-pastel on paper, 60 x 54,2 cm
Balaton Museum, inv. 59.87.

135



137

136
46. | Vitorlas, 1940-es évek

kréta, papir, 43 x 61 cm
Gocseji Mzeum, Itsz. K.79.10.1.

44, | Annuska, 1920-as évek masodik fele
pasztell, akvarell, papir, 70 x 75,5cm
Janus Pannonius Mazeum, ltsz. 82.143.

Annuska, second half of the 1920s
pastel and aquarelle on paper, 70 x 75,5 cm
Janus Pannonius Museum, inv. 82.143.

Sailboat, 1940s
chalk on paper, 43 x 61 cm
Gocseji Museum, inv. K.79.10.1.

47. | Badacsony

akvarell, papir, 31,5 x 41 cm

Janus Pannonius Mazeum, ltsz. 52.90.
Badacsony

aquarelle on paper, 31,5 x 41 cm
Janus Pannonius Museum, inv. 52.90.

45, | Juliska, 1936
olajpasztell, papir, 72,5 x 101 cm
Balatoni Mazeum, Itsz. 59.88.

Juliska, 1936
oil-pastel on paper, 72,5 x 101 cm
Balaton Museum, inv. 59.88.
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49. | Badacsony, 1942
olaj, kréta, pasztell, papir, 75 x 100 cm
Janus Pannonius Mazeum, Itsz. 57.171.

Badacsony, 1942
oil, chalk and pastel on paper, 75 x 100 cm
Janus Pannonius Museum, inv. 57.171.

48. | Visszhang, 1936

olaj, vaszon, 114 x 125 cm

Szépmlivészeti Mizeum — Magyar Nemzeti Galéria, Itsz. 57.41T
Echo, 1936

oil on canvas, 114 x 125 cm

Museum of Fine Arts — Hungarian National Gallery, inv. 57.41T

50. | Ob6l madarral, 1945 utan
kréta, papir, 22 x 27,5 cm

Laczkd Dezs6é Mazeum, ltsz. 71.25.1.
Bay with a Bird, after 1945

chalk on paper, 22 x 27,5 cm

Laczko Dezsd Museum, inv. 71.25.1.

51. | Nap a viztiikorben, 1937

olajpasztell, papir, 73 x 102 cm

Raémer Floris M{vészeti és Torténeti Mizeum,
ltsz. R.11., K.2005.17.1.

Sun in the Water Surface, 1937

oil-pastel on paper, 73 x 102 cm

Romer Floris Art and Historical Museum,

inv. R.11., K.2005.17.1.
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53. | Nadas, 1937

olajpasztell, papir, 73 x 100 cm

Roémer Fléris M{vészeti és Torténeti Mizeum,
Itsz. R.13., K.2005.20.1.

Reed, 1937

oil-pastel on paper, 73 x 100 cm

Romer Floris Art and Historical Museum,

inv. R.13., K.2005.20.1.

52.| Paras part, 1944
olajpasztell, papir, 68 x 103 cm

Laczko Dezsdé Mizeum, Itsz. 69.13.1.

Misty Shore, 1944
oil-pastel on paper, 68 x 103 cm
Laczkd Dezsd Museum, inv. 69.13.1.

55. | Szamaras ember (Badacsonyi est), 1935
olaj, olajpasztell, papirlemez, 70 x 86 cm

Laczko Dezsd Mizeum, Itsz. 69.7.1.

Man with a Donkey (Evening at Badacsony), 1935
oil, oil-pastel on paperboard, 70 x 86 cm

Laczké Dezsé Museum, inv. 69.7.1.

54, | Badacsony, 1937
olaj, vaszon, 88 x 98 cm
Laczkd Dezs6 Mazeum, ltsz. 69.15.1.

Badacsony, 1937
oil on canvas, 88 x 98 cm
Laczkd Dezsé Museum, inv. 69.15.1.
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56. | Tajkép

pasztell, papir, 48 x 62 cm

Janus Pannonius Mazeum, Itsz. 68.478.
Landscape

pastel on paper, 48 x 62 cm

Janus Pannonius Museum, inv. 68.478.

57.| Hazatérd nyaj, 1934

olajpasztell, papir, 96 x 75 cm

Rémer Floris M{vészeti és Torténeti MGzeum,
Itsz. R.12., K.2005.21.1.

Returning Flock, 1934

oil-pastel on paper, 96 x 75 cm

Rémer Fléris Art and Historical Museum,

inv. R.12., K.2005.21.1.

59. | Arnyékok, 1935 Kordil
pasztell, papir, 100 x 70 cm
Janus Pannonius Mazeum, ltsz. 68.477.

Shadows, circa 1935
pastel on paper, 100 x 70 cm
Janus Pannonius Museum, inv. 68.477.

58. | Delel6 tehenek, 1935-37
olajpasztell, papir, 30 x 43 cm
Laczké Dezsé Mlzeum, Itsz. 69.8.1.
Resting Cows, 1935-37

oil-pastel on paper, 30 x 43 cm
Laczké Dezs6 Museum, inv. 69.8.1.
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60. | Balatoni taj
olaj, lemezpapir-karton, 49 x 54 cm
Rippl-R6nai Megyei Hatokor( Varosi Mazeum, Itsz. 55.441.

Balaton Landscape
oil on cardboard, 49 x 54 cm
Rippl-Ronai Municipal Museum with Country Scope, inv. 55.441.

61. | Kabinok arnyéka a Balatonon

pasztell, papir, 60 x 80 cm

Rippl-Ronai Megyei Hatokor(d Varosi Mdzeum,
Itsz. 75.6.1.1.

Shadow of the Cabins on Lake Balaton

pastel on paper, 60 x 80 cm

Rippl-Ronai Municipal Museum with Country
Scope, inv. 75.6.1.1.

62.| Horgasz, 1925

olajpasztell, papir, 60 x 87 cm

Romer Floris Mivészeti és Torténeti Mazeum,
Itsz. R17.,K.2005.25.1.

Fisherman, 1925

oil-pastel on paper, 60 x 87 cm

Romer Fléris Art and Historical Museum,

inv. R17., K.2005.25.1.

63. | A horgasz, 1935 koril

olaj, tempera, papir, 95 x 69 cm

Janus Pannonius Mdzeum, Itsz. 68.479.
The Fisherman, circa 1935

oil and tempera on paper, 95 x 69 cm
Janus Pannonius Museum, inv. 68.479.
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65. | Badacsonyi taj vitorlassal
pasztell, papir, 48,5 x 66 cm
ResoArt Gydjtemény

Badacsony Landscape with Sailboat
pastel on paper, 48,5 x 66 cm
ResoArt Collection

64. | Balatonparton (Fiird6kabinok el5tt)

vegyes technika, papir, 28 x 19 cm
ResoArt Gydjtemény

On the Shore of Lake Balaton (By the Bathing Cabins)
mixed technique on paper, 28 x 19 cm
ResoArt Collection

67. | Balatoni vitorlas (Fény)
olajpasztell, papir, 75,5 x 100 cm
magantulajdon

Sailboat on the Lake Balaton (Light)
oil-pastel on paper, 75,5 x 100 cm
private collection

66. | Vitorlas, 1927

olajpasztell, papir, 70 x 100 cm
magantulajdon

a Virag Judit Galéria kozvetitesével
Sailboat, 1927

oil-pastel on paper, 70 x 100 cm
private collection

through the Virag Judit Gallery
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68. | Balatoni fények (Aranykapu), 1943-44
tempera, pasztell, papir, 110 x 140 cm
Szépmiivészeti Mizeum — Magyar Nemzeti Galéria,
Itsz. 8682

Balaton Lights (The Golden Gate), 1943-44
tempera and pastel on paper, 110 x 140 cm
Museum of Fine Arts — Hungarian National Gallery,
inv. 8682

69. | Csonak a Balatonon
olajpasztell, papir, 56,5 x 77 cm
magantulajdon

a Kieselbach Galéria kozvetitésével
Boat on the Balaton

oil-pastel on paper, 56,5 x 77 cm
private collection

through the Kieselbach Gallery

70. | Badacsony
pasztell, papir, 58 x 78 cm
Turr Istvan Mazeum, Itsz. 69.1.88.

Badacsony
pastel on paper, 58 x 78 cm
Turr Istvan Museum, inv. 69.1.88.

71.| Szivarvany a Balaton felett (Vihar utan),
1938 kortdl

olajpasztell, papir, 71 x 102 cm

magantulajdon a Virag Judit Galéria kdzvetitésével
Rainbow over the Balaton (After Storm),

circa 1938

oil-pastel on paper, 70 x 102 cm

private collection through the Virag Judit Gallery
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73. | Csonakazok

olaj, pasztell, papir, 60 x 88 cm
Tdrr Istvan Mazeum, Itsz. 83.2.1.
Boatmen

oil and pastel on paper, 60 x 88 cm
Tirr Istvan Museum, inv. 83.2.1.

72. | Napnyugta (Aranyhid), 1935 kordl
olajpasztell, papir, 74 x 102,5 cm
ResoArt Gydjtemény

Sunset (Golden Bridge), circa 1935
oil-pastel on paper, 74 x 102,5cm
ResoArt Collection

75. | Vizparton (Hazatérg halaszok),
1930-35

akvarell, papir, 30 x 40 cm

Laczkd Dezsé Mazeum, Itsz. 69.2.1.
On the Waterfront

(Fishermen Returning Home),
1930-35

aquarelle on paper, 30 x 40 cm
Laczké Dezsé Museum, inv. 69.2.1.

74. | Balatoni halasz

vegyes technika, papir, 70 x 100 cm
Kecskeméti Katona Joézsef Mdzeum,
Itsz.89.113.

Balaton Fisherman

mixed technique on paper, 70 x 100 cm
Katona Jozsef Museum of Kecskemét,
inv. 89.113.
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76. | Naplemente, 1930-35
akvarell, papir, 31 x 41 cm

Laczko Dezsé Mazeum, Itsz. 69.3.1.
Sunset, 1930-35

aquarelle on paper, 31 x 41 cm
Laczké Dezs6é Museum, inv. 69.3.1.

77. | Balaton-felvidéki taj

vegyes technika, papir, 38,8 x 31,2 cm
Szent Istvan Kiraly Mzeum, Itsz. 94.80.1.
Landscape of Balaton Highlands

mixed technique on paper, 38,8 x 31,2 cm
King Saint Stephen Museum, inv. 94.80.1.

78. | Labdi hegyoldal, 1930
olaj, karton, 51 x 69,3 cm
Szépm(ivészeti Mizeum —
Magyar Nemzeti Galéria,
Itsz. 6565

Labdi Mountainside, 1930

oil on cardboard, 51 x 69,3 cm
Museum of Fine Arts —
Hungarian National Gallery,
inv. 6565

79. | Balatoni taj

olaj, vaszon, 50 x 60 cm

Kecskeméti Katona J6zsef Mazeum, Itsz. 91.89.
Balaton Landscape

oil on canvas, 50 x 60 cm

Katona Jézsef Museum of Kecskemét, inv. 91.89.
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80. | Sargulé fak, 1937

olaj, vaszon, 70 x 97 cm

Romer Floris M{vészeti és Torténeti Mzeum,
ltsz. R.2., K.2005.18.1.

Yellowing Trees, 1937

oil on canvas, 70 x 97 cm

Rémer Fléris Art and Historical Museum,
inv.R.2,,K.2005.18.1.

81. | Napos domboldal, 1930-as évek eleje
olajpasztell, papir, 56 x 43,8 cm

Romer Floris M{ivészeti és Torténeti Mazeum,
ltsz. R.24.,K.2005.144.1.

Sunny Hillside, early 1930s

oil-pastel on paper, 56 x 43,8 cm

Romer Floris Art and Historical Museum,

inv. R.24., K.2005.144.1.

83. | Sziiretelok Badacsonyban, 1925
pasztell, papir, 41 x 61 cm

Laczkd Dezsé Mizeum, Itsz. 71.30.1.
Harvesters in Badacsony, 1925
pastel on paper, 41 x 61 cm

Laczkd Dezsd Museum, inv. 71.30.1.
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82. | Badacsony

pasztell, tempera, papir, 70 x 100 cm
magantulajdon

a Virag Judit Galéria kozvetitésével
Badacsony

pastel, tempera on paper, 70 x 100 cm
private collection

through the Virag Judit Gallery
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85. | K6sz6nd, 1936 korl

pasztell, papir, 70 x 97 cm

Szent Istvan Kiraly Mazeum, Itsz. 94.79.1.
Greeter, circa 1936

pastel on paper, 70 x 97 cm

King Saint Stephen Museum, inv. 94.79.1.

84. | Kinalas, 1930-32
olajpasztell, papir, 70 x 58 cm

Laczko Dezsd Mizeum, Itsz. 68.6.1.

Offering, 1930-32
oil-pastel on paper, 70 x 58 cm
Laczké Dezsé Museum, inv. 68.6.1.

86. | Veranda, 1930-as évek

olajpasztell, papir, 59 x 86,5 cm

Romer Floris Mlvészeti és Torténeti Mazeum,
Itsz. R.19., K.2005.14.1.

Veranda, 1930s

oil-pastel on paper, 59 x 86,5 cm

Rémer Floris Art and Historical Museum,

inv. R.19., K.2005.14.1.

87. | Juliska a verandan, 1936 kortdil
olajpasztell, papir, 58 x 78 cm

Romer Floris Mlvészeti és Torténeti Mizeum,
Itsz. R.9., K.2005.26.1.

Juliska on the Veranda, circa 1936

oil-pastel on paper, 58 x 78 cm

Romer Floris Art and Historical Museum,

inv. R.9., K.2005.26.1.
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89. | Osz az 6bélben, 1935-38
olaj, olajpasztell, vaszon, 90 x 68 cm
Laczko Dezs6 Mizeum, Itsz. 71.26.1.

Autumn in the Bay, 1935-38
oil and oil-pastel on canvas, 90 x 68 cm
Laczkd Dezsd Museum, inv. 71.26.1.

88. | Tajkép ablakbal
akvarell, papir, 31 x 40 cm
Kecskeméti Katona Jozsef Mazeum, Itsz. 89.80.

Landscape from the Window
aquarelle on paper, 31 x 40 cm
Katona Jozsef Museum of Kecskemét, inv. 89.80.

91. | Szivarvany, 1940

olaj, vaszon, 106 x 130 cm

Laczko Dezs6 Mizeum, Itsz. 69.14.1.
Rainbow, 1940

oil on canvas, 106 x 130 cm

Laczko Dezs6 Museum, inv. 69.14.1.

90. | Balatoni szivarvany, 1940-es évek
ceruza, akvarell, papir, 32 x 41,5cm

Szent Istvan Kiraly Mdzeum, Itsz. 89.57.1.
Rainbow of Balaton, 1940s

pencil and aquarelle on paper, 32 x 41,5 cm
King Saint Stephen Museum, inv. 89.57.1.
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93.| Obélben, 1942

olajpasztell, papir, 70 x 100 cm
Laczkd Dezsd Mizeum, Itsz. 69.17.1.
In Bay, 1942

oil-pastel on paper, 70 x 100 cm
Laczkd Dezsé Museum, inv. 69.17.1.

92.| Mélon (Megkettdzétt magany), 1941
olajpasztell, papir, 66 x 48 cm

Laczkd Dezsd Mizeum, Itsz. 69.16.1.

On the Dock (Doubled Loneliness), 1941
oil-pastel on paper, 66 x 48 cm

Laczkd Dezs6 Museum, inv. 69.16.1.

95. | Napfelkelte, 1940

olaj, pasztell, papir, 73,6 x 98 cm
Szépmlivészeti Mlizeum —

Magyar Nemzeti Galéria, ltsz. FK10.274

Sunrise, 1940

oil and pastel on paper, 73,6 x 98 cm
Museum of Fine Arts —

Hungarian National Gallery, inv. FK10.274

94, | Balatoni taj hazzal, 1940-es évek
pasztell, papir, 31,2 x 44,5 cm

Szent Istvan Kiraly Mazeum, Itsz. 94.78.1.
Balaton Landscape with a House, 1940s
pastel on paper, 31,2 x 44,5 cm

King Saint Stephen Museum, inv. 94.78.1.
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Italiai kepek

Italian Pictures
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96. | Taorminai hegyek k6zott, 1930
pasztell, tempera, papir, 70 x 90 cm
Budapesti Torténeti Mazeum, Itsz. KM.67.36.
Among the Taormina Hills, 1930

pastel and tempera on paper, 70 x 90 cm
Budapest History Museum, inv. KM.67.36.

97. | Isola Bella, 1930

pasztell, papir, 69,8 x 94,8 cm
Szépmivészeti Mizeum —
Magyar Nemzeti Galéria,

Itsz. FK2199

Isola Bella, 1930

pastel on paper, 69,8 x 94,8 cm
Museum of Fine Arts —
Hungarian National Gallery,

inv. FK10.274

99. | Isola Bella, 1930

akvarell, papir, 23,5 x 33 cm
magantulajdon

a Kieselbach Galéria kozvetitésével

Isola Bella, 1930

aquarelle on paper, 23,5 x 33 cm
private collection

through the Kieselbach Gallery
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98. | Olasz tengerpart (Taormina), 1930
olaj, vaszon, 65,5 x 83 cm

ResoArt Gyljtemény

Italian Seaside (Taormina), 1930

oil on canvas, 65,5 x 83 cm

ResoArt Collection
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" ~100. | Taormina 102. | Pompei, 1930
akvarell, papir, 20 x 28,5 cm tus, papir, 35 x 51 cm
Tdrr Istvan Mazeum, Itsz. 83.2.5. GOcseji Mizeum, Itsz. K.79.7.1.

Taormina Pompeii, 1930
aquarelle on paper, 20 x 28,5 cm Indian ink on paper, 35 x 51 cm
Tdrr Istvan Museum, inv. 83.2.5. Gocseji Museum, inv. K.79.7.1.

101. | Napolyi-6bdl hattérben a Vezivval
vegyes technika, papir, 36,5 x 51 cm
magantulajdon

a Kieselbach Galéria kozvetitéséevel

Bay of Naples

with the Vesuvius in the background
mixed technique on paper, 36,5 x 51 cm
private collection

through the Kieselbach Gallery

103. | Nervi, 1938

olajpasztell, papir, 47 x 60 cm
Laczkd Dezsd Mizeum, Itsz. 70.2.1.
Nervi, 1938

oil-pastel on paper, 47 x 60 cm
Laczké Dezs6é Museum, inv. 70.2.1.
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104. | Fények a viz felett (Arany6bdl Nerviben), 1938

vegyes technika, papir, 50 x 71 cm
ResoArt Gy(jtemény

Lights over the Water (The Golden Bay in Nervi), 1938
mixed technique on paper, 50 x 71 cm
ResoArt Collection

105. | Nervi, 1938

olajpasztell, papir, 66,5 x 48,3 cm

Romer Fléris M{ivészeti és Torténeti Mizeum,
ltsz. R.35., K.2005.30.1.

Nervi, 1938

oil-pastel on paper, 66,5 x 48,3 cm

Romer Fléris Art and Historical Museum,

inv. R.35., K.2005.30.1.




Rajzok, vazlatok, tanulmanyok

Drawings, Sketches, Studies
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107. | Munkabadl hazafelé, 1924
tus, papir, 31 x 45 cm

Laczko Dezs6 Mazeum, Itsz. 69.5.1.
Returning Home from Work, 1924
Indian ink on paper, 31 x 45 cm
Laczko Dezs6 Museum, inv. 69.5.1.

106. | Préshaz, 1919
tus, papir, 31 x 45 cm

Laczko Dezsd Mizeum, Itsz. 72.8.1.

Wine-Press House, 1919
Indian ink on paper, 31 x 45 cm
Laczko Dezs6 Museum, inv. 72.8.1.

108. | Domboldal, 1930

tus, papir, 30 x 43,5cm

Laczkd Dezs6 Mazeum, ltsz. 72.11.1.
Hillside, 1930

Indian ink on paper, 30 x 43,5cm
Laczko Dezsé Museum, inv. 72.11.1.

109. | Cukraszdaban (Kinalas, A miivész édesanyja), 1920-as évek
tus, ceruza, papfr, 51 x41cm

Balatoni Mazeum, Itsz. 67.2.

In the Patisserie (Offering, The Artist's Mother), 1920s

Indian ink and pencil on paper, 51 x 41 cm

Balaton Museum, inv. 67.2.
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112. | Arnyékok a vizen

ceruza, papir, 24 x 19 cm

Janus Pannonius Mazeum, Itsz. 57.176.

110. | Dr. Cseh-Szombathy Laszl6 arcképe, 1929
fotémasolat litografiardl, papir, 20 x 16 cm
GOcseji Mizeum, Itsz. K.79.6.1.

Portrait of Dr Laszlo Cseh-Szombathy, 1929
photocopy from lithography on paper, 20 x 16 cm
GOcseji Museum, inv. K.79.6.1.

Shadows on the Water
pencil on paper, 24 x 19 cm
Janus Pannonius Museum, inv. 57.176.

113. | Badacsony
vOros kréta, papir, 32 x 41,5 cm
Janus Pannonius Mazeum, Itsz. 80.11.

111. | Badacsonyi 6bol
tus, papir, 21 x 30 cm
Janus Pannonius Mazeum, Itsz. 57.175.

Badacsony
red chalk on paper, 32 x 41,5 cm
Janus Pannonius Museum, inv. 80.11.

Bay of Badacsony
Indian ink on paper, 21 x 30 cm
Janus Pannonius Museum, inv. 57.175.
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115. | Balatoni halasz, 1945-50 kozott
rézkarc, papir, 22 x 30 cm

Laczko Dezs6 Mizeum, Itsz. 67.25.1.
Balaton Fisherman, between 1945-50
etching on paper, 22 x 30 cm

Laczko Dezs6 Museum, inv. 67.25.1.

114. | Balaton

ceruza, papir, 21 x 31,5cm
Kecskeméti Katona Jozsef Mdzeum,
ltsz. 78.662.

Balaton

pencil on paper, 21 x 31,5 cm

Katona Jozsef Museum of Kecskemét,
inv. 78.662.

117.| Vazlat

tus, ceruza, papir, 23 x 16 cm

Balatoni Mizeum, Itsz. 58.87.

Sketch

Indian ink and pencil on paper, 23 x 16 cm
Balaton Museum, inv. 58.87.

116. | Vazlat

ceruza, papir, 13,3 x 16,5cm
Balatoni Mazeum, Itsz. 58.20.
Sketch

pencil on paper, 13,3 x 16,5 cm
Balaton Museum, inv. 58.20.
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118. | Vazlat

ceruza, papir, 21,5 x 26,4 cm
Balatoni Mdzeum, Itsz. 58.131.
Sketch

pencil on paper, 21,5 x 26,4 cm
Balaton Museum, inv. 58.131.

119. | Onarckép-tanulmanyok

tus, ceruza, papir, 19,3 x 24,5cm

Balatoni Mdzeum, Itsz. 58.143.

Self-Portrait Studies

Indian ink and pencil on paper, 19,3 x 24,5 cm
Balaton Museum, inv. 58.143.

120. | Onarckép-tanulmanyok
ceruza, papir, 27 x 35,3 cm
Balatoni Mazeum, Itsz. 58.156.

Self-Portrait Studies
pencil on paper, 27 x 35,3 cm
Balaton Museum, inv. 58.156.

121. | Tanulmany
tus, ceruza, papir, 45 x 31,5 cm
Balatoni Mazeum, Itsz. 58.158.

Study
Indian ink and pencil on paper, 45 x 31,5 cm
Balaton Museum, inv. 58.158.
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123. | Vazlat

tinta, papir, 30 x 43 cm
Balatoni Mdzeum, Itsz. 58.167.
Sketch

ink on paper, 30 x 43 cm
Balaton Museum, inv. 58.167.

122, | Vazlat

ceruza, papir, 29 x 38,7 cm
Balatoni Mlzeum, Itsz. 58.164.
Sketch

pencil on paper, 29 x 38,7 cm
Balaton Museum, inv. 58.164.

124, | Vazlat
ceruza, papir, 23 x 14,5cm

Balatoni Mdzeum, Itsz. 58.191.

Sketch
pencil on paper, 23 x 14,5cm
Balaton Museum, inv. 58.191.

125. | Vazlat (Szivarvany)
ceruza, papir, 9,5 x 29,7 cm

Balatoni Mdzeum, Itsz. 58.201.

Sketch (Rainbow)
pencil on paper, 9,5 x 29,7 cm
Balaton Museum, inv. 58.201.
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126. | Tanulmanyok (Balaton-parti részletek)
ceruza, papir, 21,3 x 21cm

Balatoni Mizeum, Itsz. 58.211.

Studies (Details of Balaton)

pencil on paper, 21,3 x 21 cm

Balaton Museum, inv. 58.211.

127. | Vazlat (Vitorlasok)
ceruza, papir, 21 x 29,5cm

Balatoni Mdzeum, Itsz. 58.218.

Sketch (Sailboats)
pencil on paper, 21 x 29,5 cm
Balaton Museum, inv. 58.218.

129. | Vitorlas a Balatonon
akvarell, papir, 31,5 x 22,3 cm
Balatoni Mzeum, Itsz. 58.224.
Sailboat on the Balaton

aquarelle on paper, 31,5x 22,3 cm
Balaton Museum, inv. 58.224.
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128. | Vazlat (Balatoni részletek)
ceruza, papir, 21 x 26 cm
Balatoni Mazeum, Itsz. 58.219.
Sketch (Details of Balaton)
pencil on paper, 21 x 26 cm
Balaton Museum, inv. 58.219.
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131. | Vazlat (Szivarvany)
ceruza, papir, 22,3 x 31cm
Balatoni Mlzeum, Itsz. 58.236.
Sketch (Rainbow)

pencil on paper, 22,3 x 31 cm
Balaton Museum, inv. 58.236.

130. | Tanulmanyok (Napfelkelte)
pasztellkréta, papir, 22,3 x 30,5cm
Balatoni Mizeum, Itsz. 58.232.
Studies (Sunrise)

pastel on paper, 22,3 x 30,5cm
Balaton Museum, inv. 58.232.

132, | Vazlat (Balatoni részletek)
ceruza, papir, 20,5 x 30 cm
Balatoni Mizeum, Itsz. 58.237.
Sketch (Details of Balaton)
pencil on paper, 20,5 x 30 cm
Balaton Museum, inv. 58.237.

133. | Onarcképvazlat
kréta, papir, 31,5 x 21,5 cm

Balatoni Mizeum, Itsz. 58.242.

Self-Portrait Sketch
chalk on paper, 31,5 x 21,5 cm
Balaton Museum, inv. 58.242.
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135. | Tanulmany

ceruza, papir, 30,5 x 27,5 cm
Balatoni Mizeum, Itsz. 58.264.
Study

pencil on paper, 30,5 x 27,5 cm
Balaton Museum, inv. 58.264.

134. | Vazlat (Csonakok)
kréta, papir, 22,7 x 29,5 cm

Balatoni Mlzeum, Itsz. 58.249.

Sketch (Boats)
kréta, papir, 22,7 x 29,5 cm
Balaton Museum, inv. 58.249.

136. | Vazlat (Halaszok)
ceruza, papir, 16,7 x 41,5 cm
Balatoni Mdzeum, Itsz. 58.266.

Sketch (Fishermen)
pencil on paper, 16,7 x 41,5 cm
Balaton Museum, inv. 58.266.
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Fafaragvanyok

Wood carvings
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139. | Imadkoz6 leany, 1940-es évek
faragott fa, 23,5 x 10 cm
Balatoni Mizeum, Itsz. 65.10.
Praying Girl, 1940s
carved wood, 23,5 x 10 cm
Balaton Museum, inv. 65.10.

137. | Dugvanyozofa
faragott diéfa, 23,5x9cm
Janus Pannonius Mdzeum, Itsz. 80.79.

Hole Puncher
carved wood, 23,5x 9 cm
Janus Pannonius Museum, inv. 80.79.

140. | Figyeld (Napba nézg), 1940-es évek
faragott fa, 24,5 x 7 cm

Balatoni Mazeum, Itsz. 65.11.

Watcher (Facing the Sun), 1940s

carved wood, 24,5 x 7 cm

Balaton Museum, inv. 65.11.

138. | Imadkoz6 né (Ahitat), 1940-es évek
faragottfa, 20x 9,5cm

Balatoni Mizeum, Itsz. 65.9.

Praying Woman (Piety), 1940s

carved wood, 20 x 9,5 cm

Balaton Museum, inv. 65.9.
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